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Tadeusz Kantor o la pervivehcia de
la Vanguardia |

TRADUCIR A TADEUSZ KANTOR

Traducir a Tadeusz Kantor es, ante todo, una aventura. Y se trata de
una aventura porque al iniciar el camino es imposible saber qué des-
cubrimientos se va a hacer, qué sorpresas va a deparar cada nuevo sin-
tagma o cada nuevo giro donde resuenan los ecos de varias tradicio-
nes, donde se mezclan, como en un cruce de caminos mitolégico, la
cultura polaca, la austriaca, la judia (en lengua hebrea o yiddish), la
latina o la francesa, donde conviven los libros santos de varios credos,
donde el escritor y el lector se funden en una especie de comunién.
Traducir es una forma intensisima de lectura, ya que nada se puede
hacer de forma automadtica, no hay linea o palabra que pueda ser dis-
pensada, ni idea que pueda quedar difusa o deslavazada. Todo tiene
que estar, por decirlo de alguna manera, en su sitio. Pero esto resulta
complicado, a veces incluso penoso, cuando el autor que se tiene
delante es un vanguardista como Tadeusz Kantor. A lo largo del texto
el lector va a encontrar frases que parecen forzadas, y uno podria pen-
sar que porque la traduccién esti demasiado pegada al original. Y tam-
bién encontrard momentos ilégicos, y surgira la duda de si realmente
el texto ha sido entendido y, por tanto, bien vertido al espafiol. En mi
descargo debo decir que el original es asi: a veces forzado, a veces il6gi-
coy con frecuencia absurdo: no podria ser de otro modo en un artista
que, en sus propias palabras, se considera heredero del Dadaismo.
Pero como en la locura siempre hay un método, ese absurdo es en rea-
lidad la mejor —a veces la tnica— forma de explicar una realidad; y esa
realidad no responde a las reglas ni a la l16gica del mundo de los relo-

jes, sino a la de los suefios, los recuerdos, las evocaciones y la muerte.
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La Vanguardia busca, y a veces encuentra, la unién del hombre con
cl absoluto a través del arte; el arte es un medio para alcanzar un esta-
do superior; el arte vanguardista es misticismo. Y en este sentido
entronca con las manifestaciones medievales, que a su vez entroncan
con manifestaciones primitivas donde la frontera entre arte y magia,
entre arte y religién, entre arte y mito o, en definitiva, entre arte y vida,
. era con frecuencia invisible. El arte de vanguardias es el intento de dar
" una respuesta ultima y absoluta al enigma de la vida. Recordemos a
dadaistas como Hugo Ball, quien se retir$ a meditar al Ticino tras sus
primeros aios de actividad literaria, o al contemporaneo a Kantor, el
alemdn Joseph Beuys, con su concepto de arte-ritual, o al otro genial
dramaturgo polaco: Jerzy Grotowski, quien desarrollé conceptos
como el del «Actorsanto» y ahondo en el mito y el arquetipo, entre
otros logros. ‘ '

A propésito de este aspecto, Tadeusz Kantor, en una entrevista que
concedi6 en Figueres, ante la aseveracién de que se manifiesta de
forma muy espiritual responde: «si, el arte es la esencia de la espiritua-
lidad. No soy practicante, pero soy mas religioso que muchos catéli-
cos»*. La Vanguardia, pues, abiertamente explora esa relacién y el
artista deja de ser un artesano para convertirse en un profeta, como se
empieza a traslucir a partir del Romanticismo. En este sentido, el
manifiesto, género favorito de las vanguardias y usado por Kantor
hasta dltima hora («Deseo mostrarles, Sefioras y Sefiores, mi pequefio
manifiesto [porque] no dejo nunca de escribir manifiestos», Pequefio
manifiesto, 1978), atina varios aspectos centrales para el discurso kanto-
riano y vanguardista en general: se trata de un decalogo donde el escri-
tor o portador de ese decdlogo se arroga la condicién de profeta, o
incluso Dios, y propone unas pautas de comportamiento que deberin
ser observadas para la consecucién del paraiso. Esto es el manifiesto, y

puede ser expresado con total solemnidad (como el Manifiesto futuris-

* Angel Quintana, «Dali és el meu déu», El Punt, 25 de febrero de 1989.




TADEUSZ KANTOR O LA PERVIVENCIA DE LA VANGUARDIA 11

ta de Marinetti) o en clave parédica (como el Manifiesto Dadd de
Tristan Tzara), aunque el principio es el mismo.

Varios de los elementos fundamentales de las vanguardias van a
conformar en gran medida el modo en que experimentamos nuestra
vida cotidiana; uno de los casos mads ilustrativos es el del Futurismo,
que propone una vida dindmica, el culto a la maquina y la juventud, .
canta la grandeza de las ciudades y desprecia, entre otras cosas, las
grandes instituciones: parece una radiografia de nuestra vida actual.
Otro elemento central es el de la inmediatez, tal como ocurre en la
comunién mistica (donde la experiencia de lo divino se hace sin
mediacién alguna, siendo de este modo total y absoluta). Kantor
incorpora varios de estos aspectos asu teatro, aunque de forma pecu-
liar, siendo fiel a su concepcidén dadaista y quitindole la gravedad y
seriedad que propone el Futurismo. Las maquinas extranas pueblan el
teatro kantoriano; la juventud, tanto la que representan los nifos de
La clase muerta como la infancia de Wielopole, Wielopole son centrales en
su alabanza de la memoria (aunque su horizonte sea el de la muerte, y
no el de unajuventud heroica, como en los futuristas); y la inmediatez
es la que se desprende de esa comunién entre actor y espectador,
entre especticulo y vida, entre happeningy la vida urbana que lo
envuelve. Estos elementos son habituales en cualquier religién y con-
cepcién utépica (desde Platon hasta el Comunismo) y del mismo
modo estin presentes en las Vanguardias: el Futurismo, el Dadaismo,
el Suprematismo, el Constructivismo, el Rayonismo, el Surrealismo, el
Purismo, el Primitivismo, el Y»Zenitismo, etc. aspiran a dar respuestas
totales tras la zozobra espiritual del hombre moderno, que desde el
Renacimiento hasta Nietzsche pasa de situar al hombre en el centro
de la existencia hasta finalmente matar a Dios. El arte de vanguardias
quiere recuperar los elementos miticos, atemporales, absolutos y divi-
nos. En una época donde el discurso dominante es el de la razén ~y
por tanto mediado—, donde el cémputo del tiempo marca todas las

relaciones y en particular la que une al sujeto con el objeto, donde
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todo se categoriza y se jerarquiza, la respuesta serd la de la reduccién al
absurdo (Dadaismo), la de la relacién onirica (Surrealismo), la de la
inmediatez mistica (Futurismo) o la de la igualdad de los planos y rup-
tura de la causalidad (Cubismo o Constructivismo). Y por tiltimo, fren-
te al agonizante modelo de la belleza clasica, que desde Goya viene
poniéndose en entredicho, aparece la deformacién expresionista
como reverso de un modelo que no consigue dar respuestas a las
inquietudes del hombre moderno.

Todo esto es la Vanguardia. Y todo esto es Tadeusz Kantor. Y tradu-
cir a Tadeuz Kantor es un intento de descifrar sus aparentes absurdos,
de poner orden en lo premeditadamente desordenado, de decons-
truir para reconstruir en otra lengua un discurso donde las palabras
son una especie de encantamiento mediante el cual el lector-ptiblico
entrard en contacto con esa dimensién superior de lo absoluto. Ese
era el propésito del arte antiguo, y ese vuelve a ser el propésito de la
Vanguardia; Tadeusz Kantor se convierte en una especie de. brujo
moderno que ofrece una serie de respuestas a unas cuantas preguntas
tultimas: ¢qué es la memoriaz, ¢qué es la muerte? ;qué tiene que decir
el arte al respecto? Pero como todo brujo, no siempre resulta inteligi-
ble, y por lo tanto la traduccién se convierte, por momentos, en un cal-
vario. Si bien he dicho que traducir a Kantor es una forma intensisima
de lectura, su lectura o la visién de uno de sus especticulos es algo
mas: es una experiencia total, porque esa mediacién a la que se some-
te el traductor desaparece, y su recepcion se convierte en un acto casi
religioso, que es en realidad lo que busca constantemente Tadeusz

Kantor; y que consigue, sin lugar a ninguna duda.

TADEUSZ KANTOR, GRAN MAESTRO DE CEREMONIAS

El 8 de diciembre de 1990 muere Tadeusz Kantor, a los 75 anios de

edad. :Cémo referirse a la muerte cuando hablamos del creador del
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«Teatro de la Muerte», de alguien que veia al hombre como un ser
fundamentalmente abocado a la muerte? Es redundante decir que
todos estamos destinados a caer en el abrazo de la muerte, hija del
sueno y de la noche, pero pocos construyen su vida en torno al enfren-
tamiento con ella. Picasso, el artista arquetipico del siglo XX, era famo-
so por su fobia a la muerte, por huir de la vejez, por actuar siempre
‘como si fuese inmortal. Pero Tadeusz Kantor, reconociendo que el
artista no es ese héroe que la leyenda convencional afirma, mira a la
Muerte a los ojos, plenamente consciente y con una atraccién por ella
que le hace vivir y crear con una intensidad propia del que sabe que el
tiempo es breve y que vivimos de prestado, que la vida es aquello que
se sitia entre la memoria y la muerte.

Al modo de los maestros de ceremonias, Kantor estd en el escena-
rio con los participes de ese encantamiento, de ese ritual en el que
todos se conjuran para vencer la angustia de la realidad, el miedo yla
aprensién a la muerte, porque «el miedo existe. El miedo ante el
mundo externo, ante el destino, ante la muerte, miedo ante lo desco-
nocido, ante la nada, ante el vacio.» (Pequerio manifiesio, 1978).Y no ve
mejor forma de enfrentarse a la muerte que conjurdndola. Y para ello
€jecuta varios trucos propios de prestidigitador ambulante, como usar
el maniqui, una especie de gran marioneta inmévil (recordemos que
é1 se habia iniciado en el teatro de marionetas, alld por 1937), o
dobles, o poner a un grupo de viejos decrépitos interpretando a nifios
en la clase de la escuela. Tradicionalmente, en todas las obras de teatro
escolar sin excepcién alguna, los ninos de todo el mundo han inter-
pretado a algiin viejo: si es hombre, llevara barba y baston, si es mujer,
ird vestida de negro y andard igualmente achacosa. Y nadie se lievard a
engafio: no hay un anciano en escena, sino un nifno interpretando a
un anciano, lo que a veces mostrara de forma mas veridica qué es la
senectud, ya que las virtudes o defectos de un actor concreto no tienen
por qué ser los del arquetipo al que representa. El nifio, con mis o

menos gracia, andara a pasos cortos, entrecortara el discurso, se acer-
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card mucho a las cosas para verlas con claridad, arrugara el ceno y se
pondri la mano junto a la oreja para amplificar el sonido. ¢Pero qué
ocurre al revés? El anciano que interprete al niflo, ¢podrd hacer sus
piruetas, andar erguido, con el pelo tieso y las rodillas aranadas, tener
los brazos y el cuello larguiluchos o la piel pecosa y estirada? Resulta
obvio que no, y esa inversién extrafia, ese intento agénico de revivir el
pasado es el que le da una intensidad radical al hecho de vivir, porque
su enfrentamiento a la muerte es inminente y la presencia de los viejos
le quita todo edulcorante posible a una realidad tragica. La accién tea-
tral aparece como una de las luchas mitolégicas en las que la batalla
estaba perdida de antemano pero a pesar de todo el hombre afronta-
ba el desafio. Del mismo modo que Bernarda Alba ha sido interpreta-
da con frecuencia por hombres, los nifios de Kantor son interpretados
por viejos, lo que provoca un extraiamiento que nos permite enten-
der de forma mas clara aquello que Kantor nos quiere transmitir. Siun
nino interpretase a un niflo, nos identificarfamos con él, sentirfamos
simpatia, empatia o antipatia, pero cuando es un viejo decrépito, ena-
jenado, limitado y torpe el que interpreta a un nifo, todo adquiere un
significado diferente: desaparece la impostura del que pretende hacer
creer algo a alguien bajo una aparente identificacion ficil. En el
esfuerzo del viejo por ser ese nifio se cifra nuestro esfuerzo por enten-
der esa obra. Su lucha es nuestra lucha y en esa lucha las cosas adquie-
ren plena conscienciay en esa consciencia reside su verdad. El viejo no
pretende ser un nifio, y esto es sorprendente, es un grito radical, pero
al mismo tiempo otorga autonomia al actor, «purificindolo de este
modo de las manoseadas inclinaciones hacia la-ilustracién y la simboli-
zacion»,

Este es el tipo de trucos que utiliza Kantor para «enkantarnos»,y
ello lo revela como un hechicero digno de los libros atemporales. Otro
de los campeones de la Vanguardia, el ruso Velimir Jlébnikov, denomi-
nado por Maiakovski como ‘poeta de poetas’, usa los mismos recursos

ancestrales de-encantamiento (recordemos su magistral «<Encanta-
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miento por la risa», traducido al espaiiol por Javier Lentini) para
devolver el arte al paraiso perdido de la Verdad: ésa es su utopia. Y
para ambos, la risa, la carcajada o la mueca vana desempeiiar un papel
fundamental. Igual que los maniquies de Bruno Schulz, a los que tam-
bién recurre Kantor, y que son mecanismos para hablar de los huma-
nos sin recurrir a la interpretacion de este o aquel actor. Bruno Schulz
y Stanistaw Ignacy Witkiewicz, «Witkacy», van a ser los autores con los
que Kantor va a dialogar y de los que va a utilizar varios recursos; pero
eso si hablamos de sus compatriotas, porque de forma mds ampliavaa
echar mano de toda la tradicién literaria, réligiosa y filoséfica del
mundo, sometiendo sus textos y a sus actores a un constante didlogo
con el pasado para hacer mds actual cada uno de los capitulos del pre-
sente.

Tadeusz Kantor es un autor vanguardista, y lo es no sélo por el uso
experimental de la lengua, haciendo asociaciones sui generis que lo
aproximan al Surrealismo o al Dadaismo, ni lo es s6lo por cambiar el
orden habitual de las secuencias o por romper la relaciéon causal, lo
que podria aproximarlo al Cubismo o al Constructivismo. Kantor es
un autor vanguardista, fundamentalmente, porque devuelve el arte a
la esfera sacra que habia abandonado con la llegada del Renaci-
miento. Hablar de religién hoy dia parece entrar en frontal contradic-
cién con el arte contemporaneo, tan dado a desacreditar las institucio-
nes y la moral; pero lo sacro es algo que sobrepasa, con mucho, a
cualquier institucién religiosa concreta. Las Vanguardias promueven
la unién del arte con la prictica de la vida, o dicho de otro modo: el
arte es una actividad fundamental de la experiencia cotidiana. El arte
vanguardista, al recuperar dicha dimensién sacra, pasa de representar
la realidad a ser realidad misma. De esta nueva concepcién emergera
la necesidad de pasar de un arte externo y objetivo a un arte interno o
subjetivo: se gravitara del objeto al sujeto, de lo estitico a lo dindmico,
lo que en el lenguaje artistico contemporaneo se traducird en perfor-

mances, happenings, action art, etc., que en definitiva no son otra cosa
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que una ceremonia, un ritual. Recordemos que Tadeusz Kantor fue el
gran abanderado de los happenings en Polonia, llevindolos a cabo por
primera vez en 1965 y asi hasta el final de su vida. El happening nos
remite a los primeras veladas poéticas de vanguardias, las serafe futuris-
tas, donde el cabaret salia a Ia calle en busca de un ptblico al que pro-
vocar. En esas lecturas de poemas aderezadas con numerosas provoca-
ciones apreciamos el primer gran intento de trasladar el arte de la
esfera artificial a la que habia estado confinado para llevarlo a la prac-
tica diaria de la vida, algo que Bajtin, Benjamin y otros autores reivin-
dicados por la Posmodernidad han sabido mostrar con agudeza.

El maniqui, la marioneta, el doble, Ia maquina fantastica... todo
eso responde a una «realidad de rango inferior»; engafios, trucos, imi-
taciones, apariencias que en verdad son mds reales que la pretensién
de realidad. Porque el engaiio es, la mentira es, €l truco es; son realida-
des auténomas, mientras que la pretensién de hacer pasar por algo
aquello que no lo es convierte a la obra de arte en algo falso. Kantor
nos invita a circular del arte a la vida, del mismo modo que hasta
entonces se pretendia convertir la vida en una obra de arte. Se trata,
pues, de todo un cambio de paradigma promovido por la Vanguardia
de la que Kantor es uno de sus mejores representantes. Y sin embargo ‘
Kantor critica el camino que ha tomado la Vanguardia «oficializada»,
con sus €jércitos de artistas-intervencionistas-comandos, de comba-
tientes callejeros, de propietarios de oficinas y agencias, y anuncia que
en los caminos secundarios de la vanguardia oficial han aparecido los
maniquis. El maniqui como «modo de TRANSGRESION. El MANIQUE
como objeto del vacio. IMiTaciON. Testimonio de la MUERTE. Modelo
del Actor» (Teatro de la muerte, 1975). En el punto 8 de su manifiesto
nos dice que los maniquis y las figuras de cera habian existido siempre
en la periferia de la cultura sancionada, ocupando su lugar en las
barracas de feria, pero que justamente ellos consiguen que caiga la
cortina de la inocencia, porque estos seres, ilegales, heréticos, subver-

sivos, criminales y bajo «la Huella de la Muerte», hacen que despierte
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en el piblico un sentimiento de vida —asustada, enfrentada a la
Muerte, denigrada— que no consigue la obra de arte sancionada —ofi-
cial, ajena, lejana—. Estas formas inferiores producen una fascinacién
superior a la de la obra socialmente aceptada. En este concepto resue-
nan los ecos de la polémica arte bello-arte feo entendido como un arte
afectado e impostado versus un arte auténtico. Tras la oficializacién de
la Vanguardia, circunstancia que niega sus principios originarios,
Kantor debe recurrir a otras férmulas para reivindicar el arte y reivin-
dicarse con él. Esta es una de las paradojas del arte contemporaneo:
denuncia el concepto de escuela, de arte oficial y sancionado, las insti-
tuciones, las vacas sagradas... y es en esto en lo que se convertira gran
parte de la Vanguardia, aquélla a la que Kantor critica y a la que opone
los maniquis para remitirnos a ese primer espiritu vanguardista.

Y sin embargo, el maniqui no substituird por completo al actor
vivo; no es ése el propésito de Kantor, como él se encarga de afirmar,
sino que ambos compartiréh un espacio en el que, enfrentados, dardn
vida a una idea. Todo esto atiende a la concepcién de Kantor median-
te la cual sostiene que «la vida sélo puede ser representada en el arte
mediante la falta de vida, refiriéndose a la MUERTE, a través de las Apa-
RIENCIAS y mediante la falta de TESTIMONIO. El MANIQUI en mi teatro
se tiene que convertir en el MODELO mediante el cual se experimenfe
la MUERTE y la condicién de los Muertos. Un modelo para el ACTOR
Vivo.» (Teatro de la muerte).

Parece paradédjico que un artista tan critico y radical como Kantor
pudiera ser uno de los autores estrella de Polonia, que le fuese dado
permiso para salir y entrar del pais llevando consigo ideas que no
ejemplificaban el credo establecido por el arte oficial. De algtin modo
el régimen era consciente de que ciertos autores le sobrevivirian y
decidieron tolerarlos, lo que en cierta manera también suponia una
forma de decir a los paises occidentales que Polonia era un pais de
libertad creativa, mostrando asi la cara mds amable de un régimen en

- decadencia de su mismo inicio. Esa «generosa» permisividad o la poli-
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tica de la «<hoja de parra» que se puso el gobierno para tapar las ver-
glienzas de una sociedad represora fue lo que permitié a Kantor expo-
ner al mundo entero una de las obras mas radicales y profundamente
vanguardistas y mostrar una fuerza creativa como pocas veces se ha visto.
El escepticismo de Kantor hacia la politica le hizo sobrevivir en ese

mundo de miserias para conseguir un texto fundamental y universal.

Fernando Bravo Garcia
Enero de 2010



Nota al texto

El texto polaco que ha servido de base para esta traduccién ha sido

preparado por Krzysztof Plesniarowicz, antiguo director de Cricoteka

. * (Centro parala Documentacién de la Obra de Tadeusz Kantor), y edi-

. " tado en 2004. Los textos La clase muerta'y Wielopole, Wielopole, se inscri-

o ben dentro del periodo del «Teatro de la muerte», y se encuentran en

el segundo tomo de la trilogfa que retine la obra escrita de Tadeusz

: ‘«~‘ Kantor; estos textos son los comprendidos entre 1975y 1984y son

- considerados como los mis destacados de la produccién kantoriana.

_ La edicién de su obra escrita ha sido un proyecto conjunto de

_ Cricoteka y la editorial polaca Ossolineum y, por primera vez, ordena

y ofrece al lector la version definitiva de las obras de teatro de Kantory

sus numerosos textos tedricos. Tadeusz Kantor murié en 1990 y hasta

" el iltimo momento rehizo sus textos.
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La clase muerta







| [Del programa de la primera versién del especticulo de 1975]
LA CLASE MUERTA
sesion dramatica
de TADEUSZ KANTOR
companiia teatral Cricot 2

| ESTRENO: 15,16, 17 DE NOVIEMBRE DE 1975 CRACOVIA

GALERIA KRZYSZTOFORY
| Participantes de la sesi6n Actores
| TUMORMOZGOWICZ
| S WITKIEWICZ
| B.scHULZ
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Personajes de La clase muerta

‘MUJER DE LA LIMPIEZA — mujer primitiva, todavia sigue ejer-
_ciendo sus funciones. La futilidad de sus funciones en la materia
 en disgregacion de la Clase Muerta es de una elocuencia des-

umbrante, casi circense, sobre el devenir de las cosas. Las mas
Dbisicas acciones de los objetos se trasladan a las personas. El
‘ : lavado de los caddveres oculta otras habilidades, inequivocas, de
. LA MUJER DE LA LIMPIEZA-MUERTE. Su iltima transformacién en

_ terrorifica propietaria de burdel une conceptos completamente

__ dispares en cierta brutal aunque comprensiva unidad: muerte —~
_ vergiienza — circo - ruina — sexo — esplendor — baratija — humi-

~llacién — descomposicion — pathos — absoluto. ..

~Lamujer de la limpieza lee las dltimas noticias «...afio 1914...
_estallido de la I Guerra Mundial... asesinato del heredero al
_trono austriaco en Sarajevos... :

'El bedel canta el himno austriaco «Dios guarde a nuestro empe-
rador»...

(En esta parte de la Polonia ocupada por Austria, la figura del
‘monarca Habsburgo, quien amorosamente nos gobernaba, era
un simbolo envuelto en el hechizo de la juventud de nuestras
‘abuelas, asf como una burla ante esta imponente simulacién.)

BEDEL — inseparable de la clase de la escuela, esta figura de
_«rango inferior» por la que fluye toda la melancolia del tiempo
"‘ pasado perfecto, por siempre jamas y hasta el final aparecera
-sentado en susilla, y sus sospechosas vueltas a la vida no seran
més que una travesura que no vale la pena tomar en serio. ..
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26 LA CLASE MUERTA

MUJER TRAS LA VENTANA ~ La ventana es un objeto extraor-
dinario que nos separa del mundo «al otro lado», de «lo desco-
nocido»... de la Muerte...

La cara tras la ventana — quiere decir algo insistentemente, algo
quiere madurar a cualquier precio;

con un sentimiento de completa impotencia sigue todo lo que
sucede a su alrededor, soltando comentarios cada vez mas mali-
ciosos y airados, se transforma en una arpia, y sus liricas incita-
ciones a las salidas al campo primaverales se convierten en una
locura de terror y muerte...

EL VIEJO DEL WC est4 sentado igual que como en el antiguo
retrete escolar, lugar excepcional de antafio donde la soledad
limitaba con la libertad... con las piernas abiertas desvergonza-
damente y sumido en sus interminables cuentas (quizas fue un
antiguo tendero en algiin pequeno pueblo)... trastornado por
el dolor y la ira, mantiene una casi incomprensible discusion
con su Dios...

en ese escandaloso Monte Sinai...

EL VIEJO DE LA BICICLETA no se separa de su bicicleta, peno-
so y desvencijado juguete de sus anios mozos... montado sobre
ella realiza continuos paseos nocturnos, s6lo que de forma
extrana el lugar ha encogido y se limita al perimetro de la clase
alrededor de los bancos... y no sélo €l estd montado en este
extravagante vehiculo, sino también un nifo muerto con los
brazos abiertos en cruz...

todo esto durante la LECCION NOCTURNA y durante el SUENO...

LA PROSTITUTA-LUNATICA ya tuvo en la escuela sus sonados
excesos. .. aparentaba ser una modelo del aparador de una tienda,
un lujurioso maniqui que con frecuencia aparecia desnudo...
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_ nose sabe si sus suenos se camplirdn mas adelante...

‘ahora en este SUENO DE LA CLASE MUERTA realiza su desvergon-
_ zada gira alrededor de los bancos destapandose el pecho en obs-
. ceno gesto.....

_ REPETIDOR-REPARTIDOR DE ESQUELAS — infeliz alumno
~cojo, ignorado por todos... torturado sadicamente por sus cole-
_gas... quizés al servicio de sus colegas, para llevar sus libros,
mochllas

en el sueﬁo, atado con una cuerda a los bancos, recita perseve-
rantemente la leccién de GRAMATICA... expone esta leccién

‘innecesaria ante una clase absoluta e inmisericordemente indi-
ferente... mas tarde dard muestra de su notoria solicitud llevan-
‘do y repartiendo a sus colegas sus propias esquelas..

LAMUJER DE LA CUNA MECANICA - Los «chistes» escolares,
-aquellos incidentes penosa y dolorosamente «desnudados»,
«desplumados», vergonzosamente acallados por los adultos y
considerados como formas inferiores de desarrollo ~

‘son en realidad la «primigenia» y original materia de la vida.
Su desinterés e «ineficacia» vital los acerca a la region del arte.
;Albergan en si la nostalgia del suefio y la elocuencia de las cues-
tiones ultimas. Su realizacién vital, «<madura», no supone mas
que una horrible y sancionada depravacion.

LA MUJER DE LA CUNA MECANICA se convierte en objeto de la
cruel burla de toda Ia clase; el juego de perseguir y atrapar acaba
ccon la colocacion de la mujer en la extrafia maquina que en el
[indice figura como «MAQUINA FAMILIAR». Sus funciones son ine-
‘quivocas. Entre paréntesis hay que mencionar que en este tea-
tro todos los procesos psiquicos y biolégicos mayormente son
«objetivizados» de un modo escandaloso. Habitualmente sirven
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a este fin distintos tipos de «Mdquinas», mas bien infantilmente
primitivas, de insignificante valor técnico, aunque con desarro-

‘lladas competencias imaginativas.

«La Maquina Familiar» funciona manualmente y permite abrir
y cerrar mecanicamente las piernas de la interfecta.

Y para que no haya dudas de que nos encontramos ante el ritual
del parto, LA MUJER DE LA LIMPIEZA-MUERTE empuja una CUNA
MECANICA, que mas bien se parece a un pequeno atatiid. De
forma comprensiblemente consecuente, LA CUNA MECANICA
(esta vez literalmente) acuna dos bolas de madera que emiten
un sordo e inmisericorde tableteo. Se trata la broma brutal de
LA MUJER DE LA LIMPIEZA. .. nacimiento y muerte — dos sistemas
complementarios.

(Todos estos acontecimientos se enlazan de modo poco claro y
enigmatico con momentos fragmentados en la obra de teatro,
sobre lo que ya se ha hablado en la introduccién.)

No es de extranar que esta misma MUJER DE LA CUNA MECANICA,
dada continuamente a este extravagante «ceremonial», cuasi
ritual, ACTO DE ESCUPIR y arrojar basura —

cante una CANCION DE CUNA, que no €s otra cosa que un grito
desesperado..... '




La clase de la escuela

_ En el iltimo reducto olvidado de nuestra memoria, en algtin

. rincén perdido,
aparecen varias filas de pobres BANCOs escolares de madera.....
- L1Bros secos se deshacen en polvo... ’
en dos RINCONES, como si fuesen modelos geométricos dibuja-
dos con tiza
en la pizarra, se esconde el recuerdo de los castigos sufridos...
¢l RETRETE escolar, donde se conocia el sabor de la libertad...
- ALUMNOS ancianos ante la tumba y los ausentes. ..
‘levantan los dedos en gesto universalmente conocido y asi lo
‘mantienen...
_como si pidiesen algo, algo definitivo...
_salen... la clase se vacia...
'y de repente todos vuelven...
empieza el tltimo juego de apariencias. ..
una gran entrée de actores. ..
todos cargan nifios pequefios, parecidos a pequefios caddveres. ..
-algunos penden inertes, se agarran con desesperado movimien-
to, colgados, arrastrados, como si fuesen un remordimiento de
conciencia, un estorbo, como si «persiguieran» a estas mons-
 truosas criaturitas. ..
criaturas humanas que presentan desvergonzadamente los mis-
terios de su pasado...
_con las <EXCRECENCIAS» de su propia INFANCIA. ..
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Advertencia

Los personajes de LA CLASE MUERTA no son individuos uni-
_ VOCOs.

Como si estuvieran pegados y hechos de varios pedazos, de los
restos de la infancia, de los destinos vividos en una‘vida pasada
(no siempre gloriosa), de sus suefios y pasiones, a cada instante
se deshacen y se rehacen, en este movimiento y esta fuerza pri-
~ migenia teatral, dirigiéndose implacablemente hacia su forma
final, enfridndose rapida e irreversiblemente, habiendo de com-
prender en si toda la alegria y todo el dolor, [ TODA LA MEMORIA
DE LA CLASE MUERTA!

Con celeridad se llevan a cabo los tdltimos preparativos para el

~ Gran Juego con el vAcio.

Y como todo esto ocurre en el teatro, los personajes de La Clase
~ Muerta, respetando con lealtad las normas del ritual teatral,
__toman algtin papel de alguna obra, aunque no parecen otorgar-
le especial importancia, lo hacen como automdticamente, a par-
tir de un habito universalmente observado, tenemos incluso la
impresién, como si con ostentacién no lo reconociesen, como si
s6lo repitiesen las frases y acciones de otros, lanzandolas con
facilidad y sin escripulos;

estos papeles mal aprendidos se deshacen cada dos por tres, cre-
- andose importantes lagunas, faltan muchos fragmentos, esta-
mos abiertos a las conjeturas y los presentimientos;

quizds no se interpreta ninguna obra, y si algo se intenta crear es
poco importante con respecto al JUEGO jque es lo que realmen-
te se lleva a cabo en este TEATRO DE LA MUERTE!

Esta creacién de apariencias, esta descuidada construccién pro-
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visional, chapuza, superficialidad, frases desarticuladas, accio-
nes que se extinguen, mera entonacion, toda esta mistificacion,
como si realmente se interpretase alguna obra, esta «inutili-
dad»

tan sélo ellas son capaces de que nos sea dada la sensacién y per-
cepcion del Gran Vacio y de 1a mds lejana frontera

de la Muerte.

En la secuencia de la Sesion de La Clase Muerta titulada:

Inirigas con el vacio se incluye el inequivoco niicleo teatral de este
Gran Juego. Seria una poco razonable pedanteria de bibliéfilo
el intentar encontrar dicho fragmento ausente para un mayor
«conocimiento» del asunto de la trama de la obra.

iSeria el modo mas simple de destruir la tan importante esfera
de la PERCEPCION! '
Por tanto no es absolutamente necesario conocer el contenido
de Tumor Mozgowicz, obra de [S.] 1. Witkiewicz. Se trata justa-
mente de la obra que nos permiti6 llegar a los objetivos arriba
descritos.



T rama'
de la obra de teatro de S.I. Witkiewicz
Tumor Mézgowicz!

(Resumen del contenido para uso del ptiblico realizado por
Tadeusz Kantor)

ACTO1 ‘ ’

1. He aqui el PROTAGONISTA QUE DA TiTULO a la obra: Tumor
Mézgowicz, genio de las matematicas, monstruo genial y
desenfrenado, mezclaincreible de la abstraccién mas extre-
ma, de humor dadaista y de apetencias vitales.

Su CEREBRO Y su IMAGINACGION lo devoran todo de forma vio-
lenta e inimaginable, superando todas las capacidades diges-
tivas de una persona normal. Sin reparo alguno permite
navegar al «fluir de la conciencia», este MONTON DE CARNE,
nervios y materia gris del CEREBRO, marcada por el genio, la
sensualidad y la insatisfecha poesia.

2. El padre —un viejo con esclerosis— lo admira desde su posi-
cién de siervo postrado que se enreda en los conceptos mate-
maticos superiores expulsados por su genial hijo, atragantan-
dose con los vémitos del genio gargantuesco.

3. La mujer del genio, Rozhulantyna?, nada en la potencia
monstruosa de su esposo, practicamente copula en los con-

1 Tumor Mézgowicz se podria traducir como Tumor Cerebrélez, lo que harfa
mds evidente el juego de palabras buscado por S.I. Witkiewicz. Sin embargo, al ser
considerado como nombre propio, se deja en su forma original para mantener la
. coherencia con el resto de nombres de los personajes de la obra para los que no se
busca una traduccién al espaﬁol [N. del T.]

2 El nombre de la mujer, inventado para esta obra, proviene del verbo «rozhulaé
: 51§» que significa «darse al desenfreno», y también guarda carga simbélica. [N. del T']
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ceptos puros de la abstraccién. Ademas de esto, resulta que
en su seno todavia alberga al nonato Izydor.

. El genio sufre un tormento debido a su origen plebeyo y a la

absoluta imposibilidad de unirlo a la sangre azul de su mujer,
de apellido Bazylowna, de los Principes transcaspianos, lo que
se convierte en motivo de su peligrosa e incurable enferme-
dad. La tnica valvula de seguridad es la de engendrar verseci-
lHos grafémanos. En ellos se encuentra todo lo de aquella
época decadente: el «grito» del intelecto refinado, que descu-
brié su propia «matiére premiére»3 — el infierno del subcons-

- ciente, la ciega fuerza biolégica, la crueldad de la naturaleza,

6.

7.

‘los monstruos humanos de érganos hinchados, la libido mez-

clada con la ruina de la muerte, los cerebritos-trogloditas. ..

El protagonista de la obra, Tumor, no estd nada mal rodeado
por su numerosa y rebelde familia: su mujer Rozhulantyna,
rabiosamente aristécrata; Izia, hijastra del primer matrimo-
nio (aristocratico) de Rozhulantyna, engendradora igual-
mente de vanguardistas versecillos futuristas, y dos hijos:
Alfred, hijo maravilloso —matematico (sali6 al padre)—, y el
segundo, Maurycy, con inclinaciones poéticas. Todos con
gran cinismo manifiestan una completa falta de sentimientos
familiares, estan hartos de su genial padre y tan s6lo esperan
el modo de poder eliminarlo.

Las escandalosas relaciones de la familia se suelen acabar con
una discusién en la que todos consideran apropiado revelar
los mas recénditos secretos familiares. Nos enteramos entre
otras cosas de que el padre engana a su mujer con su propia
hijastra, que vaga por las noches y atilla, que es un estafador,
un loco peligroso, etc.

La discusion se ve inesperadamente interrumpida por la

3 (del francés): Materia prima, bdsica. [Esta nota, como todas las ngmentes a menos
que se indique lo contrario, es del autor.]
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entrada de un siniestro Desconocido, que resulta ser el
Delegado de la Agencia Central de Matemdticas, el profesor
Albert Green.

Deben éxistir algunas amenazantes y secretas cuentas por
ajustar entre este alto Funcionario Piblico, Gris Eminencia,
Ejecutor Secreto de la Agencia de la Academia, y Tumor,
genio asocial, porque con la entrada de Green una gris som-
bra envuelve el entorno, en la medida en que esto es posible

-

. en esta atmésfera de desenfreno dadaista.

- 8. Green llega para arrestar a Tumor, porque sus descubrimien-
tos revolucionarios en fisica y matemadticas amenazan la segu-
ridad de toda la humanidad. Es evidente para los circulos
académicos que el motor que se encuentra detras de estas
invenciones sobrehumanas es —para vergiienza de la Ciencia
Purayla Academia~ precisamente Izia.

. Los esbirros de Green se llevan fuera a Izia, no se sabe adén-
de. A Tumor lo despacha su propia familia, incluido su escle-
rético padre, echando mano de todo lo que pillan, con abso-
luta satisfaccién, haciendo muecas perversas, de modo
circense y en el espiritu de «la forma pura».*

10. Tan s6lo Rozhulantyna no sabe qué significa todo esto. La

_* respuesta que recibe pone fin al primer acto: «Simplemente

os habéis mostrado reacios a ciertos conceptos»...

ACTO1II
. Entre el primer y el segundo acto Izia seduce a Green, quien a

4 El concepto de la «forma pura» es una de las principales aportaciones tedri-
cas de S.I. Witkiewicz, por la cual propone un arte alejado de las conveniencias
practicas —arte autonémo- que aspire a la experimentacién del Secreto de la
Existencia. [N. del T.]
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cambio de esto libera a Tumor de cierta prisién indefinida.

Tumor deja Europa y se marcha a Malasia. En este hecho hay

una referencia inesperada al exotismo, asi como ecos de la

expedicién a Australia por parte del autor de la obra de teatro5,
para dar paso al cuestionamiento de la cultura, de la «bisqueda
de las fuentes» y de la nostalgia por lo primitivo, donde aparece
una aguda burla del aspecto «colonial» de toda esta robinsona-

da europea. Tumor desembarca en la isla de Timor y derrota a

su soberano Patakulo. Por supuesto, junto a Tumor encontra-

mos a su inseparable Izia. :

1. Tiene lugar un perverso didlogo amoroso entre Tumor e Ima
Parece que todo va del mejor modo posible bajo este ficticio
cielo de los trépicos.

2. No obstante, tras la inocente confesién por parte de Izia de
que se habia entregado a Green, surge una inevitable discu-
si6n con insultos por ambas partes, mezclados con explosio-
nes de pasion, insaciabilidad y odio.

3. El enfurecido Tumor, presa de la mayor de las locuras, dispa-
ra con su pistola al viejo Patakulo. Pero este crimen sin moti-
vo no soluciona nada.

4. En el momento en el que el furioso Tumor desea continuar
su discusién con Izia, aparece el joven Patakulo, se echa de
bruces al suelo y le suplica a Tumor que le conceda la mano
de Izia, quien muy probablemente ya antes habia llegado a
algtin acuerdo con €l. ]

5. Por su lado, la caprichosa e imprevisible Izia en el momento
mas inesperado constata con repulsa que el aliento del bello
malayo apesta a carne cruda. De repente todo se le pasa. Ya
Tumor también. El infeliz malayo abandonado se hace el

5 Realizado en compaiifa del mundialmente famoso Bronistaw Malinowski,
amigo de la infancia y uno de los padres de la antropologia moderna. [N. del T.]
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: harakiri, maldiciendo a todo el mundo.

6. De repente alguien divisa un barco en la bahia. Tumor reco-
"~ noce el crucero de Green. Sale Green. Aparentemente ha
llegado ala conclusion de que liberé a Tumor demasiado a la
ligera y quiere reparar esa situacién definitivamente.

La gente de Green se arroja sobre Tumor y lo atan. Green
hace publica su decisién inquebrantable de casarse con Izia.
Tumor tira con violencia de las cuerdas y brama.

Green planta la bandera inglesa en la tierra y se lleva a Izia,
desmayada por el exceso de impresiones, tras los bastidores.

ACTOIII

Tumor vuelve a Europa, de nuevo se encuentra en su casa, aparen-
temente, todos estos secuestros.y arrestos fueron puramente sim-
bolicos. Rozhulantyna finalmente dio a luz a Izydor y en este justo
momento lo acuna, cantandole una horrorosa cancién de cuna.

1. Lavida familiar de Tumor, no albergando las mas minimas
esperanzas de normalizacién, se descompone ante nuestros
ojos. Tumor anuncia categéricamente su divorcio de
Rozhulantyna y su deseo de obtener la mano de Balantyna.
(Esta es también perdidamente aristocratica.) ‘

2. Sale Green, quien ahora se empeiia en conseguir la mano de
Izia. Green trae la noticia de la victoria oficial de la teoria de
Tumor, cuya formulacién supera la capacidad de los mejores
cerebros del mundo. Green quiere sacarle a Tumor mas
explicaciones para poder, tras su muerte, interpretar su obra,
pero el genial matematico lo rechaza con una sarta de los
peores improperios.

3. Tal como sucede en esta casa donde las mds altas regiones de
las matematicas se mezclan estrechamente con la vida fami-
liar, la maltrecha Rozhulantyna en un acceso de absoluta




38 LA CLASE MUERTA

locura arroja su bebé por la ventana.

4. Postracion general. Traen el cadaver del bebé. El viejo padre
maldice a su hijo y sale para no volver.

5. El hijo de Tumor trae el periédico con la funesta noticia, con
toda probabilidad anunciada por los enemigos de Tumor,
sobre su teoria de formacién de cualquier clase de niimeros,
lo que vendria a demostrar que su autor renuncia a la serie
infinita de clases numerales y al Infinito.

6. Deslumbrada por la teoria de Tumor, Izia abandona a Green
y nuevamente se ofrece a si y su amor a Tumor.

7. Green atilla de celos.

8. Pero Tumor ya estd harto de los caprichos de esta sospechosa
snob-intelectual.

9. El primogénito de Tumor, Alfred, sufre una profunda decep-
ci6én respecto a la autoridad de su padre.

10. El segundo hijo, Maurycy, con inclinaciones poéticas, con-
suela a Izia, que se ha quedado plantada, y la convence para
que se interese por la poesia, como contrapeso a su delirio
intelectual.

11. El desplazamiento de las figuras hacia este tablero erético-
matrimonial avanza a un ritmo acelerado. Se hace evidente
que la obra se acercaasu fin.

12. El abandonado Green se le declara repentinamente a Roz-
hulantyna, vergonzosamente abandonada por su marido.

13. Solo, como podria suponerse, Tumor sin rubor alguno ofre-
ce toda su sobrehumana potencia a Balantyna, la cual decla-
ra que ya estaba cansada de su virginidad.

14. Las parejas se colocan como para una fotografia:

Green con Rozhulantyna,
Maurycy con Izia,
Alfred va en busca de una chica desconocida.
15. Tumor se encuentra en el umbral de un nuevo matrimonio

5
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con Balantyna, cuando de repente le da un ataque de apo-

plejia.
. 16. Todos salen. Ante el cadaver tan sGlo permanece Balantyna.
~17. Entonces aparece el mayor demonio de la Agencia Central
. de Matemiticas, el rey de los infiernos y las timbas —tal como
lo lama el autor de la obra en las didascalias, Lord Persville.
Balantyna se arroja en sus brazos y ambos parten hacia
Australia. Se da otro paso mas de entre muchos, sobre el que
ya se hablé anteriormente, en este teatro de la «Forma Pura»
desprovista de soluciones vitales.







[Partitura]

[Primera parte]

ILUSION
Los espectadores poco a poco van llenando la sala.
En un EXTREMO, I
sobre un suelo de tablones de madera, varias filas
de BANCOS escolares.
Los bancos son de estilo antiguo y pobres, habitual
en una escuela rural.
Desde la parte del puiblico, desde ambos extremos,
esta pobre sala escolar estd dividida por un
CORDEL. '
Esta simple descripcién del lugar tiene a sus espal-
das un desproporcionadamente largo proceso de
reflexiones y soluciones,
justo durante el tiempo en el que empezaba a ger-
minar laidea de
La clase muerta.
De ese modo, por otro lado, ha ocurrido con todo.
Lo que al final parecia simple y evidente
fue dificil de comprendery aceptar
al principio.
Por ello es probablemente justo que esta partitura,
efecto final de c6mo se ha desarrollado
el espectdculo, esté enriquecida por la notas del
dificil tiempo en que fue concebida.
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49 LA CLASE MUERTA
(del diario de direccion, afio 1974)

EXTRANEZA. Se trata de una caracteristica muy importante para
el actor.

Del Manifiesto del Teatro de la Muerte: «...hay que reivindicar
el sentido fundamental de la relacién espectador-actor. Es nece-
sario devolver la fuerza primigenia de ese momento donde por
vez primera frente a la persona (espectador) se irgui otra per-
sona (actor), asombrosamente parecida a nosotros —espectado-
res—y al mismo tiempo infinitamente ajena, mas alld de la barre-
ra infranqueable».

El extrafo... barrera infranqueable... y asombrosamente pare-
cido a nosotros ~espectadores...

Cuando cierta vez o cierta noche encontré un modelo para un actor,
que cumplia perfectamente esta condicién —estar muerto—, experi-
menté una sensacién de aprension y casi vergiienza. .. para mi fue
casi inaceptable. ... Ello signific6 que estoy en el buen camino...
Escribi a continuacion: «...si aceptamos que el rasgo de las per-
sonas vivas es su capacidad y facilidad para entablar multiples y
reciprocas relaciones vitales, entonces con respecto a los muer-
tos surge repentina y sorprendentemente la toma de conciencia
~ del hecho de que este rasgo basico de los vivos es causado y posi-
bilitado por su completa falta de diferencia, por su habitual...
indiferencia e... [«imperceptibilidad»! Tan s6lo los MUERTOS se
hacen perceptibles a los vivos y tras pagar el mds alto precio
adquieren su individualidad, su diferencia, jsu FIGURA!...»

EL MUERTO y EL ACTOR, estos dos conceptos se empezaron a sola-
par en mis pensamientos cada vez mas. Y cada vez mds empecé a
acostumbrarme a estas dos condiciones. Surgieron en mi cabeza
las ideas mas inverosimiles... al final, todas se asentaron sobre la
superficie del pensamiento teatral... La figura de cera pas6 a ser
una criatura tocada indudablemente por la marca de la muerte,




[PARTITURA] [PRIMERA PARTE] 43

L ;‘auﬁﬁcial, mediadora entre el actor vivo y el muerto...
_ Quiero conseguir tal estado de extrafez a que consiga ser dolo-
. rosamente sentida por los espectadores. Lo puede crear la situa-

~€i6n que exija una necesaria barrera.
Por ejemplo: en una habitacién hay varias personas sentadas,
todas se conocen bien, la habitacién ofrece total aislamientoy
;{‘seguridad. De repente se abren las puertas y aparece alguign
desconocido, extrano o diferentemente vestido, ajeno a este cir-
_ culo. A tal aparicién de alguien extrano le acompana siempre
un sentimiento de alarma.
En la obra de teatro de Wyspiafiski Varsoviana, en el salon, en la
_elegante compania de damas vestidas de baile y generales con
sus uniformes de gala, aparece un soldado cubierto de sangre y
lodo portando una noticia funesta. En otra obra del propio
 Wyspiafiski, La boda, varios espectros dialogan con los divertidos
y alegres invitados.
En el afio 19676, en mi happening titulado Hommage & Maria
k‘ Jarema, entre el tipico publico de un vernissage introduje a un
“vagabundo, un borracho, con la ropa manchada, sudado, sin
_afeitar y sucio que se ganaba la vida cargando bultos en calles y
 plazas, y que aqui durante todo el curso de la muestra del modo

- mds sosegado serraba tablones con una sierra...
~ Otra eventualidad es la que procede de los suefios. Durante el
~ ‘sueﬁo Nnos encontramos con Personas que nos habifan sido muy
préximas y que, de repente y sin saber por qué, se comportan
€omo si nunca nos hubiesen conocido, jcomo si se hubiesen
_convertido en EXTRANAS! LA INTENSIDAD del sentimiento de
. extrafieza es en este caso muy fuerte. De este modo se compor-
_tan en los suenos sobre todo las personas muertas. Ambas situa-
_ ciones eran para mi excesivamente narrativas y psicologizantes.

6 Deberia ser 1968.
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Queria permanecer mas bien en el campo «real», en las dimen-
siones del objeto y el espacio.
Descubri una idea sumamente simple y nunca antes aplicada.
El ano 1963, durante el montaje del teatro cero, pensé en un
Jjuego «silencioso», «a un lado»... Justamente: ja un lado!
jEn un RINCONIL.. ‘
Intentemos, en una habitacién donde haya una cierta cantidad
de personas, provocar que alguien se empiece a comportar
«anormalmente» en el centro de la habitacién. Todos pensardn
inmediatamente que se trata de una representacién. Pero silo
mismo ocurre en un rincon de la habitacion, a un lado, todos los
observaran con turbacién, puede que incluso con aprension. Esta
misma accién que «en el centro» era a los ojos de los espectadores
un espectaculo, apariencia, seguro, ahora en un rincén se con-
vierte en verdadero, real. {Ha surgido una barrera y la extrafieza!
El escenario siempre ha estado y estd situado «en el centro», «<en
el eje» del espectador, para ver, para la recepéién de la represen-
tacion.
Es suficiente trasladar el LucaR del asi llamado jurco a un lado,
a un rincén, colocarse no «en el eje», para que se convierta en
una cosa extrana.
El espectador pierde de su campo de visién «natural» algo que
de acuerdo con la costumbre debia ser un «espectaculo».
Digamoslo mds claramente: pretendido y manifestado.
En un rincén adquiere el rasgo de un exhibicionismo embara-
z0s0, de un proceder vergonzoso, no destinado al piblico |y
completamente independiente y autosuﬁmente' al que no le
hace falta la presencia del espectador...
jDEL EXTRANO!

Cracovia, 1974
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En los bancos, en diferentes posiciones, estin senta-
dos o de pie los actores-viejos,

miran de frente a la multitud de espectadores que
van entrando,

inmoviles,

COmMO FIGURAS DE CERA,

magistralmente parecidas a las personas vivas,

unos estan de pie, inclinados hacia delante clavan
la mirada

en la multitud que entra, como si buscasen a alguien,
otros se han quedado congelados a medio levantar
de los bancos, otros se inclinan para ver mejor,
miran unos a través de los otros,

con una expresion rigida de espera,

curiosidad, de paciente persistencia...
permanecen asi hasta que todos los espectadores
no entran y no

ocupan sus propios sitios en la sala. ..

expuestos como para una muestra, humillados,

o como condenados...

Mis: como MUERTOS. ‘

Desde el primer momento, cuando el publico entra
en la sala,

se debe crear un sentimiento de separacion,
ambiguo: simultineamente de repulsa y atraccion,
mientras dura terriblemente esta inmovilidad
inhumana.

jComo muertos!

j«Al otro lado»!

Los bancos como catafalcos.

GABINETE DE FIGURAS DE CERA.

jILUSION!
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SENTARSE

El paso de la inmovilidad de las FIGURAS DE CERA al
acto de sentarse es casi imperceptible, lento

y progresivo.

Los actores llevan a cabo sucesivos cambios mini-
mos en la postura de su cuerpo.

El movimiento fragmentado es claro, como en el
mecanismo de los maniquis, en secuencias separa-
das, con ritmo roto, ’

la torsioén del tronco hacia la posicion frontal, el
enderezamiento

del torso y la cabeza, la caida en el banco,

el desplazamiento preciso del torso hacia el respal-
do del banco,

finalmente se arriman los codos y las manos,

las caras «se apagan», se vuelven de piedra y mueren.
Se puede decir que toda la clase ahora estd sentada
correctamente,

mirando en vano ante si,

preparada para algtn viaje desconocido...

Y tal como antes, en absoluta inmovilidad.

PETICIONES MUDAS

DEDOS

De repente

alguno de los viEjos levanta dos dedos.

Gesto umversalmente conocido.

En alguna parte de los bancos traseros otro hace lo
mismo. '

Y atn otro, atrevido, se decide
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también a levantar dos dedos, después el siguiente,
y todavia otro...

Ahora toda la clase tiene los dos dedos levantados,
y asi permanecen con estos dos dedos

levantados bien alto, cada vez mas,

cada vez mas insistentemente...

Esto dura bastante y cada vez mas

de forma insistente...

Pero poco a poco cambia el sentido de este signo.
LoS VIEJOS AHORA PIDEN ALGO...

jALGO DEFINITIVO!

Y tal como ocurre siempre en este teatro, los asun-
tos mds prosaicos y escandalosos se mezclan

con los sublimes. ..

Aqui a hacer pipi con... la eternidad...

ENTRADA REPENTINA

Finalmente alguien se levanta
y se escabulle del banco,
con cuidado se aleja hacia el fondo, hacia la puerta. ..
al momento otro lo imita, después un tercero,
un cuarto. .. ahora todos se empujan,
se alejan, sin dejar de mirar al piblico,
y con los dedos en alto,
como si hubiesen caido presa del panico... todavia
algunos corren hacia delante...
los dedos atin alzados, implorantes, suplicantes.
Y poco a poco desaparecen al fondo...
Permanece en su banco EL VIEJO AUSENTE DEL PRI-
MER BANCO, «€l mas tocado
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por la muerte».

Vuelve EL VIEJO SORDO, que siempre se sienta
asu lado. ,

Avanza gravemente, sin apresurarse,

entra en el banco, lo coge del brazo,

lo saca fuera de la fila de bancos.

Ambos mirando inanemente ante si,

uno sin fuerzas, el otro
aguantindolo - se alejan

y desaparecen...

GRAN ENTREE
DESFILE. INFANCIA MUERTA

En los bancos ya no hay nadie. Est4 vacio.
Un momento de silencio.

Y de repente al mismo tiempo

en el hueco de la puerta, al fondo,
aparecen todos los VIEJOS,

€n un grupo compacto,

se oyen las notas de un vaLs

«Si volviesen otra vez los viejos tiempos»...7
Este vals va a acompaiiar a través de todo
el espejismo, la esperanza y el desastre

a un punado de lamentosos Comediantes
hasta el fin del espectaculo...

7 «Si volviesen otra vez...» pertenece al vals En las viejas notas de la abuelita,
popularizado también como Vals Frangois, compuesto por Adam Krasifiski y con
letra de Andrzej Wlasta (en el texto original aparece como «el bello tiempo»).
En este espectdculo se han utilizado fragmentos de la grabacién instrumental.

m
|
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Y he aqui que se mueven hacia delante,
se mueven alrededor de los bancos,
uno tras otro, }

en un DESFILE al mismo tiempo triunfal
y funeral,

gran desfile

del Circo de la Muerte

antes del inicio del espectaculo...

Del cuaderno de direccién, afio 1974)

Lo llamo IDEA PRINCIPAL.

La base de este espectdculo.

n cierto momento feliz caigo en la idea de unir a actores, vie-
s, que vuelven a su clase de la escuela intentando recuperar su
nfancia, con figuras de cera de nifos, vestidos con el uniforme
scolar, queriendo unirlos literalmente para siempre. Dibujo los
primeros proyectos en los que estas figuras de nifios «brotan» de
los trajes de los viejos o «crecen» en ellos... El traje es casi
omun. Mas tarde, sin embargo, llego a la conclusién de que las
Figuras de Cera de los nifos deben ser auténomas, porque sino
los actores no tendrian libertad de movimiento. Se trata, pues,
le maniquis de ninos y ninas vestidos con uniforme escolar de
fiesta: los nifios llevan pantalén largo y las nifias un vestido bas-
tante largo. Todos de negro.

La diferencia radica en el modo de llevar las Figuras de Cera.
on llevadas a hombros, en las manos, colgadas, a rastras, etc.

...s€ trata mas bien de los cadaveres de los nifos...

.Los ancianos las llevan: se trata de su propia infancia...

.los ninos muertos penden, se agarran con el resto de sus fuer-
as, otros son arrastrados, como si fuesen una carga, un remor-
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dimiento, «un estorbo», como si «insultaran» a esos que habian
envejecido, a esos que con su madurez, de modo autorizado y
«social», habian matado su infancia...

.....Entran algunas CRIATURAS humanas

Fundidas con los cadédveres de los nifios.

En las didascalias del especticulo se podria describir con detalle
este monstruoso ESPECIMEN ANTROPOLOGICO

que se desarrolla y crece mis alld

de la edad normal de maduracién

como si fuese en una dimensién mads alld de la biologia,
generando algtin érgano adicional,

cierta parasitaria «excrecencia».

En el escenario vemos seres humanos

en su época de vejez...

Y como esto ocurre en el escenario,

y en el teatro lo que nos interesa son las vestimentas,

debemos subrayar que lo que llevan los viejos son

vestidos atatdicos,

de acuerdo con la vieja tradicién, conservada atin en las aldeas,
donde se preparan mucho antes de que llegue la muerte.
Dichas «excrecencias» son ELLOS MISMOS, SUS «LARVAS»,

en las cuales se junta toda la memoria de LA EPOCA DE LA INFANCIA,
apagada por la EPOCA DE LA MADUREZ,

por su pragmatismo,

por su crudas y letales leyes. ..

El pasado de la infancia se ha convertido en una lamentosa, olvi-
dada composicién, sobre la que reposan resecos y olvidados per-
sonajes, caras, objetos, ropas, aventuras, sentimientos,
imagenes... »

...Esto no es el tipico sentimentalismo del envejecimiento que
trata de revivir dicha época en la memoria.

Esta es la condicién de una vida plenay TOTAL
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,;que no se puede desarrollar tan sé6lo en la angosta porcién del

tiempo presente!

En el escenario aparecen estas CRIATURAS,

malas, pérfidas, despiadadas, indiferentes,

seguras de si mismas. ..

; ...COmMO ESPECIMENES ANTROPOLOGICOS,
con los cadaveres de los nifios,

un poco como asesinos,

estranguladores,

infanticidas...

como si huyesen de sus remordimientos...

animados por una excitacién senil...

todavia un Gltimo vals...

dan saltitos como maniquis...

ponen las piernas, mueven las manos, yerguen la cabeza,

hinchan el pecho...
ostentosamente, jcomo para demostrar que todavia viven!
tragicos automatas. ..

Cracovia, atio 1974

Continuacion:

El desfile continda.

Las notas del vals ora redoblan, ora se apagan.
Los actores por tres veces rodean los bancos.
Finalmente ocupan sus lugares.

Junto con las Figuras de Cera de los nifios.
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LECCION «SALOMON>»

Todos se han quedado paralizados.

Con la mirada ausente, como si lentamente

se internasen en el Tiempo Pasado.

Permanecen asi bastante tiempo.

De repente el VIEJO DE LA BICICLETA

se «hincha» por dentro, algo dentro de él
empieza a OCurrir, Como en un viejo y estropeado
mecanismo.

Como si no pudiese dominar por mds tiempo

su organismo y sus enfermizos

tics.

Estos arrebatos de iniciativa insana se le repiten
con bastante frecuencia. En algtin acto

de verglienza, de desesperacion...

Su BICICLETA estd junto a los bancos, lista para
los viajes nocturnos. Sobre ella €l cuerpo de un
nino con los brazos en cruz

vestido de uniforme escolar que es su

infancia muerta. Lo lleva consigo

en sus inttiles andaduras.

En esta leccién, hecha a toda prisa de los restos
de la memoria, le ha caido al VIEJO DE LA BICICLETA
el papel de profesor torpe y fiero.

En esta escena-leccién lo llamaremos

PROFESOR (sin epitetos).

PROFESOR

¢Qué sabemos del rey Salomén?
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La clase cae presa del pdnico. Los alumnos se
esconden bajo los bancos, se encogen de miedo, se
preguntan el uno al otro... ‘

PROFESOR

como si mirase constantemente ante si, pero
resulta evidente que «desde dentro» taladra con los ojos
atodala clase...

jSefiala con el dedo a la victima escogida! Con este
dedo los condena... como a muerte.

Las victimas de las preguntas caen muertas al suelo,
como alcanzadas mortalmente.

jPor turno!
Ta!
Y ti!
Y td, ¢qué sabes del rey Salomén?

Toda la clase yace uno junto al otro...
Una matanza.
De repente EL PROFESOR advierte que uno estd de pie.
No cae. ‘
«Los cadaveres», como si lo estuviesen esperando.
Se levantan, seflalan al que esta de pie,
hacen payasadas, se retuercen, hacen muecas,
: gritan:
Oh, estd de pie!
Todavia estd de pie!
Esta de pie!
Esta de pie!
Inesperadamente surge la ocasién
de alejar al menos por un momento el terror de la
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pena condenatoria.
EL VIEJO DEL DOBLE y su DOBLE
son famosos por sus extraordinarios chistes.

' Su parecido, préximo alairracional identidad,
transforma las chiquilladas escolares en inexplica-
bles y alucinantes delirios.

EL VIEJO DEL DOBLE es justamente el que se ha atre-

vido a quedarse de pie.

EL pOBLE esta sentado invisible bajo el banco.
PROFESOR

vuela hacia el que estd de pie. Se para junto a éL

Toca con su dedo huesudo a este raro espécimen

de alumno insubordinado.

Repite la pregunta:

¢Qué sabemos del rey Salomén?

Espera. Aparenta que mira «a lo lejos», que [per-
manece] indiferente. Repite de nuevo la pregunta,
pacientemente.

VIEJO DEL DOBLE
desaparece (bajo el banco).
E1L PROFESOR,
sorprendido por la falta de respuesta,
mira a su alrededor, constata la desaparicién
del alumno interpelado, buscando al alumno mete
la cabeza
bajo el banco y por supuesto no ve que justo
tras €l aparece EL DOBLE.
Y permanece de pie del mismo modo, abre los bra-
zos con impotencia y no responde.




[PARTITURA] [PRIMERA PARTE] 55

EL PrROFESOR, alza la cabeza,

advierte al DOBLE, lo toma por el

recién interpelado, contento de que el alumno
realmente exista; vuela alrededor

de los bancos, se para junto a él

y delicadamente le sugiere la respuesta,

casi aduldndolo:
"PROFESOR
. pues... E1Rey Salomén... pues...
lo anima:

... pues... se enamoro...

Saborea esta palabra, como si viese en un ensuefio
dicho enamoramiento saloménico...

Este descuido le saldra caro.

Fl desatendido DOBLE se baja los pantalones, mos-
trando a toda la clase su culo desnudo...

El viejo PROFESOR no ve bien.

Con la cara casi toca el culo desnudo.

Confunde el culo con la cara.

Persuasivamente:

...jEntonces! E1 Rey Salomén se enamoré de...

‘}Pues!

¢Por qué ha empalidecido?

. de muchas mujeres de otro linaje...8

el culo permanece ahi...

EL PROFESOR, entusiasmado por la 16gica de la suce-
si6n de las preguntas, remata al alumno:

.y... ¢d¢de qué mujeres se trataba???

Ex cuLo no sabe nada. Nuevo tormento y

nueva satisfaccién del sadico.

8 Primer Libro de los Reyes, 11, 1.
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Pero como se vera, anticipada.

Porque el alumno, subiéndose los pantalones,
desaparece (como de costumbre bajo el banco).
Ahora los acontecimientos se suceden
metedricamente y pueden repetirse

hasta el infinito.

EL MAESTRO certifica la desaparicion del interpela-
do, busca, mete la cabeza bajo el banco.

EL VIEJO DEL DOBLE aparece

esta vez en el dltimo banco,

con la respuesta preparada:

VIEJO DEL DOBLE
Moabitas,

MAESTRO :
percibe, contento, que el interpelado finalmente
se ha hecho corpéreo, le sugiere:

Amo...

DOBLE
el cual «ha surgido» justo al lado, grita
el final de la palabra:

...nitas!

MAESTRO
mira aturdido hacia el primero,
quien entretanto ha tenido tiempo de desaparecer,
acepta al segundo que ha surgido,
sugiere automdticamente:

Idu...

Pero a su vez EL DOBLE desaparece y
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del Gltimo banco
surge

EL VIEJO DEL DOBLE

que acaba la palabra:

...meas
MAESTRO
: salta con sus sugerencias de uno
a otro, dependiendo de cudl de ellos
aparece.
Completamente desorientado
y absurdamente «mecanizado»
en esta atolondrada letania:
Sido -
: nitas
Moa -
, bitas
Amo-
: nitas
Hi-
: titas

Toda la clase se suma a esta quejumbrosa letania
de mujeres de las que se enamoré Salomén.
Los ALuMmNoOSs se lamentan, se balancean,

se retuercen las manos sobre las cabezas,
movimientos convulsivos, desesperados...
SIDO ... NITAS |

AMO .... NITAS

‘Moa ....BITAS

Hi......1rTAS

Y asi durante mucho rato

hasta que se apagan las voces
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MAESTRO
cambia a un nuevo tema:
... E1 Rey David
De nuevo panico y conmocién entre los alumnos.
Como de costumbre, nadie sabe nada.
¢¢Qué hizo el Rey David??

El Rey David
Sugiere:
se ca...
Esta vez toda la clase estalla con la conocida
cancioncilla
ALUMNOS
UM TA TA,
UM TA TA,
SE CAGO TU PAPA,
UM TA TA,
UM TA TA,

SE CAGO TU PAPA...

Desesperado, EL. MAESTRO les corrige, intentando
ahogar el griterio de la clase:
MAESTRO
jEl Rey David se cargé de afios!9
y no queriendo dar lugar a sucesivos
y peores excesos, empieza €l mismo a representar
a David, cae en un extrafio trance,
se lamenta, solloza, de forma piiblica
ante los fieles del templo aparenta el dolor

9 Primer libro de los Reyes, 11,4.
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y la desesperacion del padre por la pérdida del hijo,
se agarra la cabeza, se lamenta...

'La corona de David...

 {Absalén ultrajé a David!

¢Dénde estd el Arca, donde esta el Arca?

A través del Cedron... a través del Jorddn

 Absalén ultrajé a David...

A través del Cedron... a través del Jorddn, donde estd el Arca,
donde esti el Arca. ..

Estos cantos fiinebres los interrumpe

Ex viEJO PEDOFILEMIAK

VIEJO PEDOFILEMIAK

¢¢dY quién hundié6 su dardo en el corazén de Absalén
cuando todavia temblaba colgando de la encina???10

UNO DE LOS ALUMNOS
Grita:
jLo arrojaron a un pozo en pleno bosque!

- 'MAESTRO
' Impertérrito continda:
{1{Oh, Absalén, Absalén!!!1

VARIOS ALUMNOS
Escandalizados:
jLo arrojaron a un pozo en pleno bosque!

10 Libro Segundo de Samuel 18, 14 y ss.
11 Libro Segundo de Samuel 19, 1.
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UNO DE LOS ALUMNOS
Reclamando la verdad:
¢¢Quién lo arrojé a un pozo??

TODOS LOS ALUMNOS
De acuerdo:

iijjDavid!!!!

ijjPor orden de David!!!

MAESTRO-DAVID '
sigue sollozando y pronuncia el nombre de su hijo:
jOh! ;Absalon, Absalon!

TODOS LOS ALUMNOS
Burlandose:
jOh! David llora!

MAESTRO-DAVID
{Oh! jAbsalén, Absalén!

TODOS LOS ALUMNOS
jOh! {David llora!
Pero EL MAESTRO estd harto de esta representacion.
Grita:
MAESTRO
jChitén! ;Chitén! :
y «sojuzga» a la clase con un aburrido
alfabeto!2.
Con tono lastimoso

12 Se trata de fragmentos inexactos de un verso mnemotécnico en yiddish
que ayuda a recordar las letras del alfabeto hebreo.
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. |Kumets ~ Alef - v.u.U.

- TODOS LOS ALUMNOS
Alef — Alef — Alef

- MAESTRO
Kumets — Beys — Bu

TODOS LOS ALUMNOS
Beys — Beys — Beys

TODOS

GUiMEL DALET DU
HEI ZAYN vav
HEs TES YUD
KAF HUF
LAMED SAME] SHIN

El alfabeto se transforma en un lamento

En una queja,

Un GEMIDO cada vez mds pronunciado
DESESPERACION... _

que fonéticamente suena mas o menos asi'3:;

AY NA NYNA
AY NA NYNA
AY NA NYNA NYNA NYNA
AY NA NYNA

18 Los textos que siguen a continuaci6n son ejemplos dé los llamados nigun:
canciones judias sin letra.
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AY NA NYNA
AY NA NYNA
NY NA
NY NA

0.
Ay NA NYNA

o:
AY NA NYNA

Todo poco a poco se calma.
Se inmoviliza.

A través de estas desesperadas quejas

empieza a abrirse paso otra melodia:

VALS.

Inicialmente de modo casi imperceptible y con
timidez,

después cada vez mds alto y decidido.

Un vals sentimental, banal: «Si volviesen otra vez
los viejos tiempos»

tras sucesivas acumulaciones y sin pausa, -

la interminable

repeticiéon

se convierte en una desesperada e inttil llamada. ..
Gracias a esta inflexible repeticion,

BRINDIS
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insoportable,

hipnética,

el tiempo pasado, perdido y muerto

casi vuelve a la vida.

En el escenario,

durante un breve lapso de tiempo,

somos testigos de un indudable milagro...

Los viejos se levantan de los bancos, lentamente,
tanto mis alto cuanto mas lejos esta el banco,

se forma una pared humana de aquellos a los que
ha resucitado el sonido del vals,

se yerguen las figuras secularmente encorvadas,
levantan la cabeza,

brillan los ojos,

alzan las manos, como si quisieran brindar,
adquirimos la certeza de que estas personas

han recuperado el tiempo de su infancia. ..
muerto...

Pero la fuerza del vals decae,

se desvanece la ilusién,

los viejos se desmoronan sobre los bancos,

que se convierten en aquello que tenian que ser
en el proyecto escénico:

una lagubre ruina. ..

jEsa REALIDAD tan deseada por el autor

se ha producido!

Pero al precio de una inevitable DESCOMPOSICION.
Esta conviccién se confirmard atin varias veces
alo largo de este especticulo.

Llamémosla experiencia.

Se repite atn otra vez.

Con propé6sito de perpetuacion.
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Al final todo Ileva a la inercia
que dominaba al principio...

LECCION NOCTURNA

(Del diario de direccién, afio 1974)

...Ejecutar con precisién «la incursién» en el suefio.
Las acciones pertenecientes antafo a la vida real y corriente
se deben colocar en uin espacio «encogido» y completamente
inadecuado a estas actividades: en una pobre aula escolar,
en sus bancos y alrededor de sus bancos.
...inicialmente estas acciones tienen su légica vital,
progresivamente la van perdiendo, se vuelven incomprensibles,
desprovistas de sentido y motivos vitales,
provocan una reaccién completamente INJUSTIFICADA
tal como:
IRA,
RISA,
DESESPERACION,
MIEDO,
CRUELDAD.
... Todo se vuelve de repente enredado
e inexplicable...
Cracovia, avio 1974

VIEJO DEL WC

estd sentado en el segundo banco, en un extremo.
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* Inmoévil, con mirada vidriosa, como muerto.
De repente revive. Como si volviesen a la vida
antiguos gestos y asuntos. Saca del bolsillo

un trozo de papel sucio y arrugado.

Lee algo, cuenta, suma... '

...al 120 por cien!

de repente algo llama su atencién...
143.....
149.....
visiblemente algo se he hecho evidente para €l...
AAA... jjgranuja!l
cQuéee?
iiNoool!
{1iNuncal!!
cada vez con mas firmeza. ..
terriblemente exasperado toma
como testigos a todos los que estin a su alrededor,
grita,
fuera de si:
11iGranuja!!!
1j11Golfo!!!!
La Biblia le ayuda probablemente
en sus ajustes de cuentas...
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agitado...
como si hablase con su Dios,
como si recibiese consejo,
y amenazara,
se excusara...
En tales situaciones criticas
-quizas ya lo hiciese en sus afos escolares—
se refugiaba rapidamente en el retirado
retrete, donde en soledad
hacia balance de su vida..
Y eso es lo que ahora justamente hace.
Vuela hacia alli, agitando sucios
trozos de papel y aguantindose
los pantalones que desvergonzadamente
se le caen...

...en una columna de fuego...

mis huesos... ’

mis venas...

en mi sangre...

00000

24 76 97

7777

... €n mi sangre...

;0! ;0! ;0! :

... me has embriagado de ajenjo

y alimentado con cenizas...

He puesto mi boca en el polvo...

... {Oh, granuja!

42 43 476556 7

00000

...por qué no me escuchasteis. ..

...serd esta tierra sacudida
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se hara desierto...

.. {Estafador!

" Que la piel se pegue a los huesos
_ yquede seca como un palo...

.2 22

- Se cumplieron nuestros dias....1

8 13 18 22 28

88 8

: Con estos quejumbrosos jirones de antiguas
cuentas pendientes,

de engarios, de codicia, esperanza,
desesperacion, lamentos y pasion,

ocupa su participacion en esta la mas extrana
entre las extrafias LECCIONES NOCTURNAS,
rememorando

personas y hechos de un tiempo pasado

y ya perfecto, donde toda la memoria

estalla a causa de la pesadilla del infierno

y la nostalgia del paraiso, y el sueno posee su
precisa aunque impenetrable

partitura

en el desarrollo de acciones excesivamente vacias
e inutiles...

Y tal como en el sueno, se trata de un tendero
pobre y avaro que al momento se convierte en
un colérico profeta biblico,

y nO nos extrafiamos cuando

empezamos a sospechar que se trata de

14 Montaje de citas de las Lamentaciones de Jeremias, entre ellas: 1, 13; 8,
15-16; 3, 29; 4, 8; 4, 18.

67
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Tumor Mézgowicz de la obra de teatro de
Witkacys, justo en el momento en el que
lo encuentra su propio padre, y después
su propia hijastra Izia, por la que siente
por otro lado una atraccién malsana.

En esta LECCION NOCTURNA, el papel de guardian
nocturno lo interpreta la MUJER TRAS LA VENTANA,
cuya escala de posibilidades se estira

desde 1a lirica del simbolismo hasta el espanto,

el terror y la muerte. .

MUJER TRAS LA VENTANA

Sigue escrupulosamente las acciones
y movimientos del VIEJO DEL wc:
viejo agarrado,
cuentay cuenta,
usurero,
viejo canalla,
oh, por ahi va,
se arrastra hacia su retrete
¢qué hace allf?

15 Witkacy es el nombre artistico que utilizaba Stanislaw Ignacy Witkiewicz,
resultante de Ja unioén de la segunda mitad de su segundo nombre - IgnACY-a
la primera mitad de su apellido - WITKiewicz —, probablemente para diferen-
ciarse de su padre, Stanistaw Witkiewicz, importante artista polaco y uno de los
principales creadores del estilo Zakopianski (de Zakopane, poblacién en la
montaifias Tatras, al sur de Polonia, y uno de los principales centros de la
Vanguardia polaca de finales del siglo x1x y principios del xx). A lo largo de
esta pieza, Tadeusz Kantor va a intercambiar arbitrariamente el modo de citar
al'autor (Witkiewicz o Witkacy) sin que eso tenga relevancia alguna. [N. del T]
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_se queda sentado todo el dia,
noveo nada,
“sigo sin ver nada

. CONTINUACION DE LA LECCION NOCTURNA
~ PASEOS NOCTURNOS

- DELVIEJO
DE LA BICICLETA

Y he aqui que llega la hora del habitual

paseo nocturno '

del VIEJO DE LA BICICLETA. En esta LECCION NOC-
TURNA NO nos extrana que el paseo

tenga lugar alrededor de los bancos. El vIEJOo DE LA
BICICLETA afanosamente empuja

su extrano vehiculo, hace giros precisos,

estd completamente ocupado con este absurdo
dar vueltas. .. Pasa junto al VIEJO DEL WC.

Como si se acordase con dificultad todavia

del papel principal de su vida, el de la obra

de Witkacy, el de J6zef, el siervo

que admiraba a su genial hijo TUMOR.

Este encuentro ocurre como en un sueno.

El VIEJO DE LA BICICLETA-

JOzEF mira a su hijo,

se ve que hay algo que le suena...

_ VIEJO DE LA BICICLETA-

 JOZEF

jQué precioso que eres, hijito!

_ iVen, iremos a la taberna!

Pero tras haberlo dicho, inmediatamente lo olvida,
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sigue con su camino, ocupado con su BICICLETA.
- VIEJO DEL WCG-TUMOR
Papa siempre... jeh eh! Tan viejo
y tan tonto.
vuelve a su WC.
. VIEJO DE LA BICICLETA-
JOZEF
_ Gira por ultima vez la cabeza:
Eres invencible,
hijito.
Y ya no le vuelve a prestar atencién
a su hijo.

I.A MUJER TRAS LA VENTANA NO €std ociosa.
Conoce bien estos paseos nocturnos del VIEJO DE
LA BICICLETA.,

1Y éste!

A éste tampoco le hace falta nada.

¢Qué haces ahi chirriando y chirriando?

jLoco de remate!

1Qué haces con esa bicicleta?

i Trasto viejo!

La noche es larga. Para el final de la Leccién
Nocturnay el alba, todavia queda rato.

Y he aqui otro paseo. De otro tipo.

Del banco se levanta la vieja PROSTITUTA-
LUNATICA. Lleva a cabo y repite su

recorrido nocturno profesional. Lo repite esta
noche extrafia alrededor de los bancos escolares.
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Un recorrido inttil como lamentable y desprovisto
de oportunidades cualesquiera es el gesto de descu-
brir su pecho. En su camino se encuentra primero
con EL VIEJO DE LA BICICLETA-JOZEF, a quien ya no
le afecta esta maniobra. Sin embargo, el VIEjo DEL
WC-PROFESOR TUMOR MOzGOWICZ muestra la mds
viva excitacién. Todavia un encuentro mas de la
obra de Witkacy.

LA MUJER TRAS LA VENTANA tiene la ocasion de
hacer numerosas observaciones y comentarios.

MUJER TRAS LA VENTANA

jAR! {Esta es la que faltaba aqui!

‘{Putal

Trapo sucio!

Sivavestida como para un entierro.

Ni siquiera perdona a un viejo.
jArrastrado!

i)Y éste también es bueno!

: En este momento la PROSTITUTA-LUNATICA
pasa junto al

VIEJO DE LA BICICLETA,

se saca el pecho.

El vigjo pasmado

no se escapa de las ofensas...
iViejo estiipido!

1Qué, pero qué...

¢Qué eslo que ella ensefia?

‘No veo nada.
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iEh, vosotros! Que no veo nada.
¢Qué hacen todos ellos ahi?
Asquerosa y desvergonzada golfa...
Las siguientes invectivas
van dirigidas al
VIEJO DEL WG,
el Profesor Tumor...
Y éste se ha arrastrado desde su retrete.
jViejo cerdo!
Se le caen los pantalones.
jViejo cagén!
jQue no veo nada!
¢Qué pasa alli?

CONTINUACION DE LA LECCION NOCTURNA

DELIRIOS HISTORICOS

...palabras aprendidas de memoria,
grabadas en la memoria con gran esfuerzo
como si fuesen monumentos frios y solitarios,
frecuentemente borrados de esta memoria,
sobresalientes como en el desierto,

se magnifican en este sueno,

se paralizan por el miedo,

se monstruizan _

las palabras aprendidas de memoria,
urgentemente,

insistentemente,

sin esperar ya ninguna respuesta,

lanzadas en vano con cierta

desesperacion y determinacion
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y por ello interminablemente penosas

y pobres,

enajenadamente repetidas,

cada vez mas alto,

elevandose hasta el grito

y asi cada vez mds vacias,

repetidas con desesperacién, llanto
..con resignacion. ..

MUJER TRAS LA VENTANA

temblorosa, ocupada tan sélo con

esta pregunta, como si de su respuesta

dependiese toda su vida...

En qué afo cayoé la cabeza del Capeto?

busca desesperadamente ayuda entre sus companeros
¢En qué ano cayé la cabeza del Capeto?r?

presa de un pavor extremo

¢¢En qué ano cay6 la cabeza del Capeto???

UJER CON CUNA MECANICA

como azorada, de tanta

confusion a causa de la cabeza del Capeto.

Y es que ella tiene sus propias e importantes dudas:
Y los gansos capitolinos?

con esta afliccién se dirige sucesivamente

a todos a su alrededor, incluso

a los espectadores...

Y los gansos capitolinos?

'Y los gansos capitolinos?

VIE_]O DEL DOBLE
no tiene problemas para buscar
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la respuesta.

Esta frase tiene prestigio.

Se parece a un disparo inesperado.

Mis tarde, al repetirse, suena como

una advertencia. ..

Pero finalmente como un grito desesperado...

Hannibal ante portas!16

DOBLE
se adhiere con firmeza:

Aleaiacta est!!7
Mas tarde, con determinacién, y para acabar,
repite de forma mecdnica...

Alea iacta est!

Aleaiacta est.....

VIEJO PEDOFILEMIAK
con gran pena, como si el mismo César
no pudiese olvidar su muerte

Los idos de marzo...

Los idos de marzo...

i

VIE]JO DE LA BICICLETA :
mecanicamente, porque ya ha olvidado
completamente qué significa esta frase,
quién la dijo y en qué
ocasion...

16 (del latin): Anibal ante las puertas (de Roma).

17 (del latin): Los dados han sido lanzados (atribuido a César) [la suerte estd
echada]. Este y otros «delirios histéricos» son citas de Sanatorio de la clepsidra, de
Bruno Schulz.
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Et tu Brute contra me?18

PROSTITUTA-LUNATICA

melancélicamente, casi con lagrimas:
Galia est omnis divisa

npartes tres.....19

EJO AUSENTE

DEL ULTIMO BANCO

quiere tener su parte igualmente.

Se le habia grabado una frase a la memoria,
a pesar de que nunca se vaya a acordar

de quién la djjo... ‘

Yo no surgi ni de la sal ni del suelo...

VIEJO SORDO

Se habia perdido por ahi al principio,
por el fondo, y ahora vuelve con un gran
edred6n que ilumina la oscuridad.

El edredén deslumbra con su

prosaico pragmatismo en el aura

de este tragico SUENO,

yno lo controla,

se le escapa de las manos,

todos lo miran

escandalizados,

y él s6lo tiene una frase

para decir,

a la que ademas no se puede anadir nada:

18 (del latin): Y ti Bruto contra mi. .. (atribuido a César).

75

19 (del latin): Toda Galia se divide en tres partes (César, Guerra de las Galias 1, 1).
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jLa reina Bona ha muerto!
Ante lo cual el VIEJO AUSENTE
DE LA PRIMERA FILA
entona una especie
de réquiem funeral...
Eheu fugaces
Postume Postume?20

SOLDADO
DE LA PRIMERA
GUERRA MUNDIAL

Hubiese parecido que nada mads iba a ocurrir
esta noche.

Como si el dolor y la nostalgia camplieran su cuota.
Y justamente al borde de su fin, la Noche lanza
sus oscuras y terribles huestes.

De las regiones del horror y el temor se asoman
ESPECTROS arrinconados y olvidados,

bestias humanas,

mutiladas y monstruosas,

liberadas de la cadena del rigor y la disciplina...
He aqui una de ellas:

Corre gritando: hurraaaa...

EL SOLDADO DE LA PRIMERA GUERRA MUNDIAL.
Se trata de uno de esta CLASE MUERTA.

Se ha aparecido tal como murié,

como sacado por orden de las trincheras,

de la tierra, el barro

20 (del latin): Desgraciadamente, rapido [pasan los afios], Péstumo. (Horacio,
Canciones, 2, 14.)
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y €l cieno, vestido con un raido capote militar,

la cabeza vendada, con fiebre yla locura

clavada en los ojos, corre gritando al ataque

con la bayoneta calada... |

Se detiene,

ejecuta una acometida reglamentaria con el fusil,
la bayoneta se clava en... la oscuridad,

retrocede,\ en cuclillas, reproche, grito...

EL soLDADO retrocede hasta el Gltimo plano del
escenario,

realizando los movimientos y gestos apropiados -
de un heroico soldado...

LA LECCION DE GRAMATICA

Durante un rato duran los DELIRIOS HISTORICOS,
pero poco a poco

y progresivamente van apagdndose. La excitacion
desaparece, los alumnos vuelven a los bancos...
Esta secuencia existi6 en la primera version

de La clase muerta.

En la segunda versién fue eliminada.

(Del diario de direccién. 1972-1975)

GRAMATICA

La gramitica siempre me ha atraido. Al principio, el motivo de
esta atraccién residia en sus funciones positivas y constructivas.
Mas tarde descubri en ella ciertas propiedades que consideré de
utilidad para mis practicas artisticas.

Esta propiedad y funcién de la gramdtica es el analisis (sintactico)
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de la frase.

Una frase que posea un significado vital se convierte en el
embrién de la trama, de la narracién que, como se sabe, ha
dado lugar en el teatro a una convencién de representacion
narrativa e ilustrada. A esta estructura vital le achaqué todos los
males del teatro y en la medida de lo posible la eliminé.

Por ello, el andlisis (sintictico) de la frase lo considero como un
medio sagrado para eliminar la significacién vital, las relaciones
y consecuencias vitales.

Y en la GRAMATICA he podido descubrir un efectivo medio
artistico. La palabra analisis la he ido substituyendo por los con-
ceptos destruccién o descomposicién. ‘
Sobre la LECCION DE GRAMATICA vengo pensando ya desde
1972; cuando empecé a definir los contornos del Teatro
Imposible y cuando realicé la eleccién de la obra teatral de S.I.
Witkiewicz Nadobnisie i koczkodany. [Dandis y antiguallas]. Intenté
romper la realidad argumental y literaria del texto dramdatico
[MEDIANTE OTRA REALIDAD, DIFERENTE, EXTRARA!

Debia ser la clase, la clase dela escuela.

iYla GRAMATICA!

Este aparato, en el cual tuvo lugar la caida fulminante del argu-
mento, de la narracion y la representacién. o
Mandé construir unos bancos de escuela. Senté en ellos a los
actores. Un rigido y terrible profesor sembraba la desolacién
entre ellos, a los que se les ordend ser alumnos y quienes tenian
planes e intenciones completamente distintos.

En la obra Nadobnisie i koczkodany participan 40 Mandelbaum,
esencia de la virilidad, tal como desea Witkiewicz.

Queria darle el titulo de «LA LECCION DE GRAMATICA Y LOS 40
MANDELBAUM». Mds tarde renuncié a esta fusién; no consegui
en esta disposicién el suficiente grado de contradiccién. El
lugar de la escuela lo ocup6 el guardarropa.
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La escuela y la GRAMATICA volvieron tan sélo en 1975 con La

La GRAMATICA y su funcién principal resultan ser un medio efi-
caz para destruir los significados, las situaciones, las tramas, las
arraciones y las representaciones vitales.
Es decir, la destruccion de la iLusion. jDe eso precisamente se tratal
Hay que llevar la frase, el dicho, la cuestién del papel
alos tiempos,
modos,
: declinaciones,
a conjugar,
a declinar,
- adesproveer del significado y efectividad vital,;
del funcionamiento,
areducir a la etimologia,
a los fonemas,
morfemas,
verbalmente,
coralmente,
en un desenfreno linguistico,
en un balbuceo —-
jfinalmente un gemido continuo!

Proceder de forma parecida
con las acciones,
situaciones,
gestos.
Privar de sus funciones vitales
y de su efectividad vital,
llevarlas hasta los morfemas.
Es practicamente imposible.
Exige una gran invencion teatral
y falta de cualquier tipo de respeto por los procesos Vltales.
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Como resultado surgen formas autonémas,

aunque no abstractas, que poseen huellas de acciones v1tales
P.¢j. alguien sale, pero infructuosamente.

Eso quiere decir que estard permanentemente saliendo

sin nunca salir...

REPETIDOR

Pero la Noche todavia no renuncia.
Todavia un ESPECTRO retrasado. .
EL REPETIDOR.
Cojo, tarado psiquicamente,
no encuentra su sitio en esta comunidad
de ninos. Se ha convertido en la victima mads evi-
dente de su maldad y crueldad.
Asi, en esta LECCION NOCTURNA, en este Suefio,
lleva puesta una cuerda al cuello, como las
que llevan los perros.
El triunfante y cruel vigjo PEDOFILEMIAK lleva suje-
to con esta cuerda
al lisiado que se intentar soltar.
Ante la despiadada clase el REPETIDOR recita
la LECGION DE GRAMATICA, aprendida con grandes
- penalidades, clavada en su pobre cabeza,
pronunciando con desconsoladora exactitud,
sin que a nadie le interese...
Mientras habla
en la cavidad bucal se efectiian
diferentes movimientos
por ejemplo
de modo distinto se ponen los labios para articular la «A»,

F—
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de modo distinto la «E»,

totalmente distinto la «u».

Se cierran totalmente

para después abrirse violentamente

n contacto con los sonidos «B» 0 «P».

a punta de la lengua claramente vibra

-golpear los alveolos

ara pronunciar la «r»,

avanza hacia delante

y ligeramente retrocede en la cavidad bucal
dejando una abertura lateral

al producir la «L».

1 labio inferior se acerca ewdentemente a los dientes superio-
res articulando la «w». ’ ‘
Asi pues, la cavidad bucal trabaja

de modo distinto

alarticular distintos sonidos.

or eso los llamamos

ORGANOS del habla.

Y son los siguientes:

LABIOS,

DIENTES,

;ALVEOLOS,

PALADAR duro y blando,

que acaban en la CAMPANILLA.

kY finalmente

laLENGUA,

en la cual podemos diferenciar la parte anterior,
mediay posterior.

Hay 6rganos del habla que se encuentran también fuera de la
cavidad bucal.

Se trata de: espiracion, Ia cual sale de los pulmones
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como efecto de la accién del diafragma,

a través de la TRAQUEA, cuya parte superior llamamos
LARINGE.,

La participacién de la laringe es muy importante.
Es precisamente en la laringe

donde los sonidos adquieren sonoridad.
Igualmente importante es el papel de la GLoTis,
CARTILAGO mévil

que une la laringe a la cavidad bucal

y que cierra durante la ingestién de alimentos
esta union de la cavidad bucal con la laringe
impidiendo asi

la jjjasFIxialll

Poco a poco se va apagando esta encarnizada bata-
lla de engarios, en el que un puiiado de viejos

locos con los restos de sus memorias intentan forzar
la invisible linea del tiempo que ha muerto.

En el centro de este campo de batalla se yerguen
como los restos de un naufragio los BANCOs ESCO-
LARES. Maquina

de la memoria.

En los bancos, inméviles, permanecen sentados los
ninos,

con sus uniformes escolares, como si estuvieran
Vivos.

Tan sélo ahora, cuando en el fragor y el desorden
de una batalla perdida de antemano los VIEjos
abandonan los bancos,

podemos ver claramente esta

chapucera creacién, impostora y herética,

dirigida al vulgo,
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que tiene como objetivo declarar que ha vencido
al tiempo: El Gabinete de las Figuras de Cera.
{Y como para reirse de los vencidos!
Los vigjos huyen en desbandada, se esconden bajo
los BANCOS.
Recogen a los caidos, los cargan a hombros, .
se arrastran al limite de sus fuerzas, se caen, reptan,
S€ agarran unos a otros,
como supervivientes de un ejército derrotado...
alrededor de los bancos se extiende
esta espectral marcha
de sombras...
al final llegan a sus sitios...

Aqui, en esta particular ILUSION, se llevan a cabo,
quizds, venganzas o incluso otros crimenes
perpetrados en su infancia...
Llamé a esta escena, para simplificar, LA MATANZA DE
LOS INOCENTES.
Los viEjos se-arrojan a los nifos,
se ensanan con ellos, los despedazan, les retuercen
el pescuezo, »
las manos, las piernas, los tiran al suelo, contra los
bancos, los levantan y forman un monticulo
de cuerpos humanos, de viejos y nifos,
de verdugos y victimas...
Seguidamente y para finalizar, arrojan los cuerpos
de los nifios
unos contra otros, al borde del escenario,

- formando una pila cada vez mayor
para una hecatombe horrible y sanguinaria...
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BORRONES FONETICOS

Los nifios crean su propia lengua.
Incomprensible para los mayores.

Un cierto acto primitivo de comunicacién
mediante sonidos.

Se trata de borrones y garabatos.

Parecidos a los primeros dibujos.

Pero expresados con sonidos.

FONEMAS. :

La clase se divide en dos partes: la izquierda
yla derecha.

La parte izquierda: EL VIEJO SORDO,

EL VIEJO PEDOFILEMIAK, EL VIEJO DE LA BICICLETA,
EL VIEJO DEL DOBLE,

EL DOBLE.

Y la parte derecha:

LA MUJER DE LA CUNA MECANICA,

El VIEJO DEL WC, LA MUJER TRAS LA VENTANA,
LA PROSTITUTA-LUNATICA.

Y atin uno mas, solitario: EL VIEJO AUSENTE

DE LA ULTIMA FILA.
PARTE 1ZQUIERDA:
wystrrr - bzyrk
Wwystrr brk
bystry  wyrk
strk brk
trk zrk
wrk strk I
wyrke bzyrke LADO DERECHO

byrke wzyrke Fumcekaka
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zyrke  wyrke Fumcekaka
Fum ce ka ka
fumcekaka
wyrk  bzyrk fumcekaka .
bystry wyrk fum ce ka ka
LADO IZQUIERDO
Rzyszczy scieg
rzyszczy rzyscieg
rzyszczy bzyrkscieg
szczrkscisk  rzysczy
Szczyrscisk SZCZYSZCZY
CZyszCzZy = TZySZCZy : :
‘bzyrk wyrk : .+ LADODERECHO
byrk wzyrk fumcekaka
fumcekaka
fum ce ka ka
bzyrkekeke
bzyrkekeke
bzyrke ke ke
VIE]JO AUSENTE
DEL ULTIMO BANCO
pere
perepere
_perepere

pererepere pee ree

en estado de euforia general y bestialidad
la clase repite este ciclo
hasta que se agota la diversién

85
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MUECAS

Estos borrones fonéticos, monstruosos grupos
consonanticos, que son exclusivamente
pronunciables

para las lenguas eslavas,

progresivamente van pasando de la esfera sonora
para convertirse en muecas, en mohines.

(Del diario de direccién: 1974)
MUECAS

Una prictica infantil vieja como el mundo: hacer muecas, tor-
cer el gesto, deformar la cara haciendo mohines espantosos. La
mueca es una valiosisima arma de la inmadurez para luchar con-
tra «la gravedad» de los adultos, gravedad que oculta su falta de
sensibilidad, de afectuosidad, de imaginacién, su implacabili-
dad, su crueldad, su hipocresia, su vacuidad. ..

La mueca, retorcerse, arrancar sin piedad esta mdscara oficial
de indiferencia, se adentra en el interior, prudentemente escon-
dido...

No hay enemigo tan fuerte que no se rinda ante una mueca...
La mueca cuestiona la pretendida naturalidad y esa «autentici-
dad», tan digna de confianza, de la cara «bien dispuesta», qui-
tandole el derecho a representar de forma exclusiva al género
humano y demuestra irrefutablemente que esta parte del cuer-
po humano, que de algtin modo expresa el alma y que es la mds
espiritual, es igualmente una mueca que se ajusta eldsticamen-
te a las distintas circunstancias.

Se trata de aspectos formales.
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‘La deformacién de la cara es en este caso el reflejo de las apa-
RIENCIAS académicas, indiferentes, insignificantes, conformis-
tas, la frustracion de la aspiracién general de mantener, al pre-
cio que sea, la «CARA», ‘

MUECA-TORCER EL GESTO es el espejo en el que contrario se
‘debe mirar.

La mueca expresa todos los horrores de la naturaleza, las desvia-
ciones, las brutalidades, el desenfreno, la locura, la bestialidad,

. todos los deseos y las bajezas.

 Es suficiente echarse un vistazo.

Y aiin otro aspecto de la MUECA-TORCIMIENTOS:

‘Haciéndolas -y quién es el que no las hace-

_es como si expulsdsemos de nosotros mismos, como si nos puri-
ficdsemos,

 graciosa e inteligentemente, de nuestros eventuales,

~arriba mencionados, no particularmente apreciados, rasgos.
Las MUECAS deben reconciliar a los espectadores.

Llevar los rasgos de la cara «a un cierto orden», tras lo cual «pre-
_ parariamos» la cara...

‘Herético, asqueroso, cruel, deformar, afear.....

' (Del diario de direccion. 1974)
EL MUNDO DE LA INMADUREZ

Durante las lecciones y los diversos incidentes escolares hay que
descubriry desenmascarar esa realidad que las PERSONAS MAYORES
quieren transmitir a sus nifios en la escuela. Oponer este mundo,
~en tanto que maduro y responsable, a la realidad original, no
deformada por la vida, a esa «<MATIERE PREMIERE» de la vida.

Por un lado: '

La historia, la guerra, interminables guerras, campos de batalla
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—~campos de gloria, de victoria, de derrota~, heroismo, que por
otro lado se traduce en infamia, en genocidios masivos, en
«necesidades» histéricas, en monumentos a la fama y a la muer-
te, en grandes ideologias, panteones, sepulcros, horribles cere-
monias, civilizaciones basadas en ejércitos, en policias, en carce-
lesy el derecho... '
Y por otro lado:
Regiones desterradas mds alld de la conciencia oficial,
vergonzosamente silenciadas,
escondidas en la privacidad burguesa,
asfixiadas por las 6rdenes, por el estigma del pecado, agobiadas
por las multas, las normas, las condenas, como si amenazasen a
la sociedad, aunque en realidad a lo que amenazan es al confor-
mismo y a la conspiracién de los mayores. .. ‘
pobres,
penosas,
imberbes,
con cuerpos desnudos deslumbrantes
desarmadas, ‘
con granos,
MOCOosas,
espermosas,
en cierto modo penosas
e indecentemente descubiertas,
puberes...
ideas verdes,
intenciones indeterminadas,
algo esttipidamente.....
... No: una infancia sentimental, bucdlica,
aun con regiones oscuras, llenas de miedo, de intranquilidad,
ajenas a su destino,
y por lo tanto, en opinién de los adultos:
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destinadas a su abandono.....

Jmposibilidad de adaptarse al mundo de los «<ADULTOS»,
imposibilidad de establecer contacto con €l...

'Cercado, soledad, mundo cerrado...

Por ello la solidaridad, la clandestinidad, la solidaridad como no
hay otra igual, la pertenencia a un género distinto...

COMO €N Una reserva. ..

Todas estas reflexiones se explican a la perfeccién y por comple-
to mediante las razones literarias.

Nuestro objetivo es, sin embargo, el teatro.

Hay que encontrar la estructura teatral que para estos conteni-
dos sea reveladora. Y auténoma.

En esta estructura literaria, las figuras escénicas son nifnos. Hace
falta por supuesto omitir el sistema que ilustra este tema de
forma literal del modo en el que sin duda se haria en el teatro
convencional.

Hay que aplicar el método de lo inverso, que en el arte siempre
reporta excelentes resultados.

Los actores no pueden desempenar el papel de nifios. Deben
ser ellos mismos viejos o hacer el papel de viejos, quienes de
modo enfermizo vuelven al estado de la nifiez.

Para resolver este problema me ayudaron varios planes de los
ultimos afios que todavia no habia podido realizar, cuando
~ dominaba el omnipotente teatro estudiantil y juvenil,

- cuando la admiracién por el cuerpo humana alcanzaba el nivel
de ritual, de iniciacién, de celebracién y al final de charlataneria.
Entonces me propuse, en contra de la tendencia general, mon-
tar una compaiia de viejos. Luego eso convergié de modo natu-
“ral con los problemas anteriormente planteados. Para mi se
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torno diafano que el papel de nifios lo debian interpretar viejos.
Tan s6lo algo antes hice el primer bosquejo de mi Manifiesto
del Teatro de la Muerte. ‘

Los viejos por poco si se mueren, sobre la tumba.

(Los viejos «se deslizan» en los muchachos. 1974)

Se trata de una metdfora mas bien vergonzosa. Este «desliza-
miento». Ya que los Viejos lo-hacen como si esta metafora les
produjese el tinico placer sexual que les es todavia accesible (y
no permitido). -

«Se deslizan» en los muchachos,-adulan a los muchachos... :
Expresar este estado dentro del juego teatral exige un alto
grado de refinamiento y sublimacién. Se trata de uno de los
métodos para imaginarse a si mismo en el suefio de si mismo (y
por tanto en la obra de teatro) en la edad de crecimiento.
Todos estos sintomas de la edad de crecimiento o del estado de
maduracién —expresiones horribles, bromas escolares, mohi-
nes, exhibicionismo de los instintos— deben ser «presentados»
de cierto modo «silencioso», vergonzoso, con la dolorosa serie-
dad de los nifos, en el debate interno de los problemas desco-
nocidos...

... recordar constantemente, subrayar aquella esfera de «bajo
rango», comprometedora,

«mocosa», vergonzosa (jla tinica realidad concretal).

Los vigjos personajes alejados de la vida,

debido a su comportamiento,

desvergonzada vuelta de las personas «serias y maduras» al esta-
do de las «braguitas», como si se hubiesen atascado en el perio-
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do de maduracién, ‘
bero el tiempo, sin que ellos puedan hacer ya nada, ha estriado
us semblantes,

éompromeﬁendo su edad,

devolviéndoles pese a todo mediante la verglienza y el sufri-
miento la dignidad humana.

...y todavia una aproximacion mas:

el mundo de la infancia y el mundo de la vejez.

Ambos incapaces de adaptarse a la realidad en vigor, al mundo
oficial, pragmitico.

Ambos situados en los margenes, como reservas.

Ambos rozando el estado de la inexistencia y de la muerte.

Yde aqui la vuelta a la escuela de LOS VIEJOS, en el umbral de

Toda la clase pasa del desenfreno
de las muecas, mohines y de hacer carotas
ala PELEA.

(Del diario de direccién — 1974)

~Cada cierto tiempo surgen situaciones, acciones de colegial,
escandalosas, incémodas, chapuceras, «<mocosas», sin explica-
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ci6n logica, desinteresadas.
Reunamos los términos que nos van a ayudar en los ensayos y las

actuaciones de los actores:

pelea...

abrazo,

apretarse,

ponerse furioso,

derribarse,

movimientos convulsivos,

espasmodicos,

alguna masturbacion en grupo,

se arrastran entre los bancos,

a través de los bancos,

ponen los brazos en cruz,

se abrazan,

en el martirio,

dolorosamente serios

con cierto pensamiento inoportuno escrito en la cara,
se apartan a punetazos,

se dan patadas,

«FORMAS INFERIORES DE CONVIVENCIA»,

Se forma una gran pirdmide

de cuerpos amontonados y entrelazados.

Los BANCOS, como siempre, suponen igualmente
una buena base para estas

actividades

no previstas en el programa escolar.

Estas manifestaciones de fuerza fisica,

de maltrato,

de violencia
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y crueldad

son acompanadas
poOT INJURIAS,
palabrotas,

gritos brutales,
arrabaleros,
obscenos:

se cago tu papa
m’tatd
m’tatd
patéalo
i1si, sil!
jgolpéale en la glandula!
ijjno, no!!!
jaqui, aqui!
jmétele en la amigdala!
jque grite!
m’tatd
m’tatd
m’tata
Y como eso, todo,
dependiendo de las diferencias linguisticas,
dialectales,
de los habitos... .
(eleccién libre del diccionario
de INJURIAS).
Todo este amasijo que se mueve convulsivamente
empieza a desplazarse de los bancos
hacia la salida.
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Siguen apartandose a pufietazos

y repartiendo patadas,

gritando,

abriéndose paso dificultosamente hacia la salida,
desaparecen...

permanecen todavia: EL VIEJO AUSENTE DE LA
PRIMERA FILA

y el VIEJO DEL WC.

De la pila formada por nifios muertos levantan
algunos cuerpos y los colocan

en los bancos que han quedado vacios.

A este gesto de piedad le corresponde un merecido
Castigo.

Entra el viejo PEDOFILEMIAK

y brutalmente los arrastra

tras los pasos de los otros...

MUJER DE LA LIMPIEZA

En la clase desierta se han quedado (ademas de los
nifos muertos en los bancos) dos personajes: desde
el inicio del especticulo, detras del rastico retrete,
permanece de pie la figura de la MUJER DE LA LIM-
PIEZA con su escoba, empenada en limpiar algo que
hay bajo el retrete. :
Todos han salido ya.

Tras los gritos de la pelea cae de repente un pesado
silencio.

De repente todo desaparece como si fuese un
sueno.

La clase y los bancos se han quedado vacios.
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Nada enturbia este silencio ni la inmovilidad de la
imagen.

Surgen ciertas imprecisas asociaciones con el
cementerio.

La mirada del espectador se traslada a la figura
inmovil de la mujer, a la que el destino «<ha atrapa-
do» en el momento

mds inoportuno, cuando barria

la porqueria del rincén.

Quizis en esta clase muerta,

que tantas y tantas veces ha limpiado,

todavia le cae en gracia un papel mucho mds
importante.

Porque todo en esta clase es un sueno

de la cotidianeidad, alejado de toda patética
simbologia.

No nos extraiiaremos si la MUJER DE LA LIMPIEZA

se nos asocia con la muerte.

De momento, su inmovilidad no anticipa

cualquier tipo de iniciativa.

Permanece como siempre: muerta.

Yjusto en este momento la MUJER DE LA LIMPIEZA
empieza a moverse.

Otro personaje que existe desde el inicio

del espectdculo es el BEDEL, sentado sin interrup-
cién en su silla.

Esta vez se trata de una indudablemente auténtica
Figura de Cera.

Este espera todavia un poco antes de, para sorpresa
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de los espectadores, moverse, levantarse y empezar
a cantar.

El rebelde grupo de enfurecidos alumnos,
dirigiéndose hacia la salida, como si se tratase de un
elemento de la naturaleza, agarra al

BEDEL junto con su silla ylo sacan de la clase.

EL viEjo PEDOFILEMIAK, que ya le habia ajustado las
cuentas a los dos vIEjOs olvidados, vuelve
inesperadamente, empujando lo que se le pone
por delante:

La s111A junto con el BEDEL (jvivo!).

Coloca lasilla en este mismo lugar,

le arregla la cabeza al BEDEL y se aparta.

‘Escenario vacio.

- En los bancos hay varios caddveres de nifos.
En el taburete estd sentado el BEDEL.
LA MUJER DE LA LIMPIEZA finalmente tiene
«la palabra».
Comienza su pesada y diaria
limpieza de la clase.
En sus movimientos debe haber seguridad y apatica
indiferencia.
Estas acciones las ejecuta cientos de veces. Las
conoce de memoria. Sabe c6mo se suceden.
Las ejecuta mecdnicamente y con precision.
Finalmente consigue sacar la porqueria
de debajo del retrete situado en el medio del suelo.
Deja un cepillo grande de barrer,
coge ahora un cepillo pequefio y una pala de
chapa,
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recoge delicadamente la porqueria (un mechén de
pelo),

la mira al trasluz y la sopla mas alla

de los limites del escenario.

Se apresura al retrete ristico,

se agacha, busca algo, saca

un viejo trapo asqueroso, lo agita

como a través de la ventana, al exterior

(es decir, a los espectadores) y con repulsién

lo arroja alli mismo.

Ahora pasea la mirada por la clase, ve que varios
ninos (muertos) estan sentados en los bancos, y
que el resto yace en el suelo, arrojados tras

los bancos —

levanta algunos cuerpos, los lleva

a los bancos, los sienta en ellos, les levanta las cabe-
zas, estira sus ropas, les arrima las manos al tronco.

Ahora todos los caddveres de los nifos ya estin sen-
tados en los bancos.

LA MUJER DE LA LIMPIEZA todavia comprueba, alisa.
Se queda de pie tras los bancos, evidentemente
contenta.

Su mirada cae sobre la pila de viejos libros apolilla-
dos que hay en el suelo. v

Levanta tantos como le caben en el regazo.

Mira a su alrededor, buscando un lugar donde
colocarlos.
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Carga con este peso hasta que lo.coloca con cuida-
do sobre el primer banco.

Vuelve a por el siguiente. Y asi varias veces.

Sobre el banco crece una barricada de desgastadas
y amarilleadas por el paso del tiempo reliquias del
saber escolar.

Las coloca no sin dificultad con cada vez mayor
cuidado formando capas cada vez mas altas.

De repente percibe un retazo de algo en el suelo.
Lo levanta, lo observa, intenta leer algo en él.
Busca dvidamente el libro del que se ha caido ese
retazo. Lo encuentray lo pone dentro con mimo.
Pero otro libro sobresale indémito

de este cementerio, dificilmente

nivelado.

Empieza a sacar este sobresaliente ejemplar.

Toda la barricada se balancea peligrosamente.
Crecen los movimientos de equilibrismo.

Al final esta manipulacion circense tiene éxito.

LA MUJER DE LA LIMPIEZA agita triunfalmente el
libro, echando abajo toda esa apolillada

biblioteca.

Desamparada, permanece de pie ante su derrota.
Renuncia a limpiar de nuevo.

No tendria en cualquier caso ningtin sentido.

Los libros.van a permanecer en este terrible desor-
den hasta el final del especticulo.

PERIODICO DEL ANO 1914

LA MUJER DE LA LIMPIEZA Ya no tiene nada més que hacer.
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Se sienta en un banco.

Asulado, en unasilla, estd sentado el BEDEL.

La mirada de la mujer recae sobre el periédico que
aquél apoya

en las rodillas y que agarra con las manos.

Lo mira con reservas.

Levanta la mano del BEDEL, sacando

de debajo el periédico. La mano cae, pero
simultineamente se levanta la otra.

Aprieta esta segunda, entonces de repente se levan-
tala pn'méra. Irritada, aprieta ambas

manos contra sus rodillas y las aguanta.

Las manos se calman.

Ahora la MUJER DE LA LIMPIEZA puede, con calma,
concentrarse en el periddico.

Lo:abre, pasa las paginas.

El periédico estd tan apolillado como los libros.

Lo pone bajo la luz. Empieza a leer,

no ve bien, silabea, habla entre dientes...

; primero algunos anuncios:
..La farmacia de Alojzy Koztowski
ecomienda las pastillas de su propia elaboracién. ..
.matrimoniales:..
.cocina barata...
pasa las paginas pero no encuentra nada interesan-
te. De repente algo llama su atencion. ..
Lee:

.En Sarajevo...

evidentemente no conoce esta ciudad,
que fue donde empez6 la primera guerra
mundial, porque repite:
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En Sarajevo...

un serbio llamado Princip Gavrilo

ha asesinado al heredero al trono,

el Archiduque Fernando

... junto con su esposa...
ahora ya de forma apresurada busca las siguientes
noticias. Las encuentra en otra pagina.

Lee:
El emperador alemdn Guillermo II
(El Kaiser Bill)................. esto es, por supuesto, aitadido suyo
ordena la movilizacion

del Imperio aleman.
Poco a poco le llega al cerebro
la importancia de esta informacién.
Su mirada se agudiza, los rasgos de su cara
se ponen rigidos, se yergue...
Dobla con cuidado el periédico, primero
por la mitad, después en cuatro partes, coloca
Sus manos encima, como si quisiera retener
esta funesta noticia, para que no
se desarrolle...
Por Dios, mejor no hacer nada
en esta direccién, no sea que nuestra MUJER DE LA
LIMPIEZA adquiera rasgos de simbolo o de alegoria.
De acuerdo con esta convencion, la visién de la
cosecha de muerte seria demasiado facil.
Quedémonos, pues, junto a la MUJER DE LA LIMPIEZA.
Basta con la frase
que dice:
...]PUES TENEMOS MONTADA
LA GUERRA!
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Parece que ha dicho esto
con una extrana satisfaccion.

IMNO AUSTRIACO

Durante un momento el dnimo alcanza cotas
increibles.

Pero dura poco.

Porque he aqui que, de repente,

EL BEDEL que todo este rato hemos tomado por
una Figura de Cera revive,

se levanta de su silla, se estira,

todo ello con evidente dificultad,

quizas ya no funcionan corfectamente,
debido a la edad, las articulaciones

o empieza a oxidarse

el mecanismo...

EL BEDEL adopta una posicion militar,
levanta la mano hasta la visera de su gorra

de bedel y saluda...

abre la boca y tal como entonces

se hacia, con entusiasmo y para mayor gloria
de Nuestro Senor,

canta el himno austriaco.

canta:

Dios salve, Dios proteja
A nuestro emperador, a nuestro pais!
Poderoso por el respaldo de la fe,
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Nos guia con mano sabia.

jProtejamos la corona de nuestros padres
ante cualquier enemigo!

Que quede unido a los Habsburgo

el destino de Austria!

Tras cantar sumiso este himno

EL BEDEL en cierto modo se encoge en si mismo,
se agachayy, a pasos cortos,

con las manos a la espalda, sale...

MUJER DE LA LIMPIEZA

durante todo el rato ha estado mirando ante si,
directamente hacia los espectadores,

como si escuchase «desde dentro»,

como si esta musica viniese del pasado...

Tras la salida del BEDEL, mira en derredor, no
ve a nadie,

asustada y con rabia empieza

afrotar el suelo con el cepillo, como si
quisiera ahogar esas voces. {Pero en vano!
Las voces se elevan

cada vez de forma mds nitida, m3s lamentosa:

VOCES DE LOS NINOS
¢En qué ano la cabeza del Capeto...
¢En qué ano
¢Y los gansos capitolinos...
¢Y los gansos capitolinos. ..
Idos de marzo...
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Idos de marzo...
Hannibal ante portas!
Aleaiacta est...
Galia is omnis divisa in partes tres...
Idos de marzo...
Aleaiacta est...
Galia is omnis divisa in partes tres...

Hannibal ante portas...

UJER DE LA LIMPIEZA

mira a su alrededor, como buscando
el origen de esas voces, suspiros

y lamentos,

mira hacia los bancos y a los inméviles
ninos muertos

y presa del miedo,

recoge sus utensilios

de trabajo

y huye.

{Del diario de direccion. 1974)

Desde este momento hasta la realidad de la clase de la escuela, ya
claramente definida, se impone de modo evidente la esfera ima-
ginativa e «inventada» de la obra de Witkacy Tumor Mézgowicz.
Desde el principio debe quedar claro que en esta «estrategia»
no se tratade la representacion, de una transmisién escénica, tal
como hacen todos los teatros convencionales, del contenido y
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argumento de la obra de teatro..

A milo que me interesa es provocar la sensacion de que LOS VIEJOS,
personajes de La clase muerta, fuerte y despiadadamente definidos
por su pasado y sus destinos, han sido como «programados» por el
argumento de la obra Tumor Mozgowicz. Esto tal vez ha ocurrido de
modo casual, por voluntad de Fortuna, que queria amenizar el
final de sus vidas, asi, como «suplemento». Quizis esta «interven-
cién» (una especie de trasplante) haya sido realizada correctamen-
te y, por tanto, en ciertas circunstancias excepcionalmente afortu-
nadas, todas estas acciones y situaciones de la obra de teatro
puedan ser fiel y sucesivamente repetidas, o sea, re-presentadas.
Pero seria algo artificial, perderia realidad, se convertiria en
algun tipo de improvisacién estilistica y de «disfrazarse».

~ Ysobre todo iria en contra de mis propias ideas.

Hay que estar de acuerdo con que la clase de la escuela -la cual
da dureza y concrecién ala realidad y no la fugacidad de la ilu-
sién que representa.(la obra)—, asumiendo el contenido y la
esfera imaginativa y ficticia de la obra, debe, hablando cuidado-
samente, experimentar ciertos cambios.

Por supuesto en pequeiio grado.

Se debe avanzar de forma contenida (algo indispensable inclu-
so en las acciones mds radicales) y con plena conciencia de la
jerarquia del objeto: la realidad de la clase de la escuela es esta
materia primera, esta realidad auténoma.

Me gustaria subrayar la excepcionalidad de la operacién que
vamos a llevar a cabo durante los ensayos.

Hay que definir esto con precisién, ya que en este tipo de pfoce—
sos es extremadamente facil resbalar y embarrancar, caer en el
extremismo, que por su pedanteria y literalidad puede destruir
la fina capa de humor y relativismo, de perversién, burla y misti-
ficacion. Tan sélo estos valores nos pueden defender ante la
falsa seriedad y la falsa 16gica.
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ista operacion es excepcional precisamente porque los ensayos
10 son una preparacion del espectaculo. No se tiene la impresion
e que de ellos vaya a salir el especticulo. Los ensayos son el terre-
o donde se encuentran dos realidades que se manifiestan mutua
ndiferencia, el terreno en el que ocurre la lucha, cuya leyy estra-
egia no augura la victoria de ninguna de las partes.
e dice abiertamente que mads bien el fracaso y la derrota son los
jue traen alguna solucién positiva; como condicién del éxito se
sone el descuido de la ofensiva y el abandono de las armas, se
sostula la disolucién de un frente uniforme, repentinas lagu-
1as... todo esto apunta a una guerra librada por nifios o por
alguien no completamente en sus cabales. Ese el aspecto que
fene el encuentro de estas dos realidades: una auténoma, libre,
eal (La clase muerta) y otra imaginativa, ficticia, con una estruc-
tura estilisticamente literaria (una obra de teatro).
N estas cuasi pecaminosas y oscuras operaciones, crucifixiones,
intentos de crear nuevos personajes, con frecuencia los personajes de
La clase mueria adoptan una mayor dimension, crecen peligrosay
nfermizamente, o cobran algunos pequenos matices, se complican.
‘al contrario: las situaciones, los personajes de la obra se libran
_de sus particularidades y circunstancias argumentales, se hacen
mas abstractos, generales, adquieren una simbologia brutal.....
arealidad de La clase muerta constantemente se embrolla, se
lesliza hacia la esfera de la obra teatral y al revés.
porque la realidad de la clase de la escuela ya ha sido claramen-
¢ dibujada con grandes esperanzas y horizontes de posterior desa-
rrollo (eso ya nos tranquiliza) es por lo que nos podemos ocupar a
.continuacion de la accion de la obra Tumor Mézgowicz.
Nos vamos a empeiar en no emocionarnos con la belleza des-
_criptiva de las situaciones, sino en ver en ellas tan solo estados,
mociones, esencias de la realidad.
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ENSAYOS

PRIMER ACTO

«ENCUENTROS DE L.OS PERSONAJES»

«TUMOR MOZGOWICZ» «LA CLASE MUERTA>»
Tumor Mézgowicz» VIEJO DEL WC

Genio de las matematicas, viejo judio, cabeza de familia,
cabeza de una comerciante que cuenta sin pausa
horrible familia, fuerza vital sus ganancias y pérdidas,

y desorden psiquico riflendo con sus deudores,
nunca visto, cierto desalino con certeza un usurero,

interno, exhibicionismo regateando igualmente con Jehovi,
que mezcla desvergonzadamente en sus tiempos escolares adquirié
el saber el pbco saludable habito

el sexo, la poesia y la moralidad, de pasar horas sentado en el we,

o mds bien su seria ausencia... erotémano ocultoy exhibicionista

Atencién: es posible que el alumno se haya formado inspirando-
se de algiin modo en el modelo de Tumor, s6lo que en otros
ambientes...

Tienen sin embargo rasgos tan alejados entre si y profesiones
tan incompatibles que quizas de este cruce pueda salir un indivi-
duo interesante.

El personaje del Viejo del wc pertenece sin duda al mundo de
la «Realidad de Bajo Rango». Estd bien que este personaje tan
misero «interprete» al genio. De este modo evitaremos la repro-
duccién literal de la Ficcién del drama. ‘




iv‘iejo esclerético,

no comprende nada de esta
_decadencia del genio,
ompromete a Tumor con su

dialecto pueblerino.

; de sangre azul,

. pare hijos para Tumor

omo una coneja {seguin su

- propia expresion), porta en su
‘seno a un hijo al que ya han
ado el nombre de Izydor...
dar aluz es para ella \

e mayor placer sexual.
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VIEJO CON BICICLETA

al que como tinica emocién

y contenido de su vida le queda
el recuerdo de los nocturnos
paseos en bicicleta...

Su precisién para conducir
este extrano vehiculo

que no funciona

equivale a una evidente

estupidez

Atencién: cuanto mayores sean las diferencias «<ambientales» y
rofesionales, mejor para este método.
Cuanto mas escandalosas, mas reales.

MUJER CON CUNA MECANICA
En su pasado escolar

existe una broma cruel

por parte de todala clase en la que,
tras perseguirla y atraparla, fue
metida en cierto extrano
aparato gimndstico

que provocé que la interfecta
abriese y cerrase las piernas
mecanicamente.

Asi se le realizé el acto de parir.
Ahora en esta Clase muerta

los Viejos rememoran

este brutal recuerdo
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1Z1IA

En el indice de personajes

de Witkacy

La hija del primer y aristocratico
Matrimonio de Rozhulantyna,
hijastra de Tumor,
«rabiosamente atractiva»,
depravada

y cinica, como ocurre siempre
en Witkacy, agotando sus agudos
sentidos con su cuasi metafisico
6rgano sexual, mezcla el intelecto
con el sexo

en un monstruoso coctel.

A causa de la anterior -
discusion familiar se destapan
los mas escondidos secretos
familiares,

y entre otras cosas averiguamos
que Tumor engafia asu
Rozhulantyna

en Ja MAQUINA FAMILIAR,

que tan s6lo ha podido ser cons-
truida

en un sueno...

El embarazo de Rozhulantyna
«se cumple» en esta pesadilla
practicamente como en la

cartilla escolar.

PROSTITUTA-LUNATICA

De acuerdo con la conocida regla
del teatro Cricot,

en lo referido a la perversion
intelectual

y erética de las mujeres

de Witkacy

se mantiene muy por debajo.

En la escuela ya hizo

publicas unas

enfermizas tendencias
exhibicionistas.

Se desconocen los derroteros de
suvida.

Se present6 de nuevo en esta
dltima leccién de los Muertos

en el inequivoco papel de
PROSTITUTA-LUNATICA .

Su habitual recorrido nocturno
tiene lugar alrededor de los

bancos




con su propia hijastra Izia.

Hay todavia dos hijos de Tumor

ALFRED Y MAURYCY
dos acertados ejemplares
de esta desenfrenada e indémita

Sirven mas bien como fondo.
Tienen el papel de «signo

de admiracién» :

de las funciones escandalosas

de los protagonistas.

on nada mas ni nada menos que
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y con gesto obsceno
muestra el pecho a los que

pasan.

A esta pareja la podemos recono-
cer '

en las personas de dos vigjos:

EL VIEJO DEL DOBLE Y EL DOBLE.
En otra ocasién, la informacién
sobre los secretos familiares -

la revela EL VIEJO PEDOFILEMIAK.

Lo que ahora empieza no es ya

una leccién escolar, sino un extrano juego infantil,
cruel, lleno de incomprensibles abreviaciones,

de remisiones, de signos acordados...

Los viejos —EL VIEJO PEDOFILEMIAK,

EL VIEJO SORDO Y EL VIE]JO AUSENTE

DEL ULTIMO BANCO—

llevan sin ningun tipo de ceremonial, mds bien arrastran,
al VIEJO DEL wc al sitio que corresponde

al apodo que tiene, es decir,
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al pobre, riistico, retrete escolar.

Tan s6lo esto, quizds un término algo vulgar,

sea capaz de expresar la funcioén de bajo rango
de este objeto que todo lo compromete.

No se sabe qué es lo que le espera alli

al VIEJO DEL wC.

Lo sujetan alli a la fuerza, estd de pie sobre el
agujero del retrete

con las piernas abiertas, el cano pelo revuelto

y grita sus escandalosas opiniones.

Porque justamente le ha llegado ese momento, tan
parecido a un ataque epiléptico, en el que de

un hombre vivo «sale» el espiritu del «<EXTRANO»
y empieza a hablar a través de €l.

Aqui ese extraio es Tumor Mézgowicz.

EL VIEjo DEL wc sigue siendo un

judio viejo, un usurero, y también un poéo
Profeta en el escandaloso monte Sinai.

Los viejos, cuya avanzada edad otorga a

este juego escolar rasgos de delirio,

martirizan y machacan por motivos desconocidos
al VIEJO DEL wC.

EL viEJO DEL WC retine las frases de Tumor
desparramadas por ahi, las retine sin ton

ni son, las repite como frases empolladas

y extranas, probablemente no las entiende

bien, las suelta con facilidad y sin escrijpulos

las recita con artificial euforiay pathos.

VIEJO DEL WC-
TUMOR
...pego con todas mis fuerzas
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..Jos bares se agarran... los bares...
.jmaldita cultural

..¢Quién me manda aparentar?
‘Simplemente me dan ganas de vomitar...

6mito negro.2!

Le da al padre, es decir, al VIEJO DE LA BICICLETA,
un tratado, un trozo de un viejo papel...

el viejo lee:

VIEJO CON BICICLETA-
ADRE DE TUMOR-JOZEF

Uber transfinite Funktionen im alef -
imensionalen Raume. ‘

rofessor Tumor von Mézgowicz»22

Oh! jqué inteligente que eres, hijito!

s6lo por eso te han ennoblecido...

habla sin sentido:

He tenido un suefio. Te vefa...

“ami me arrojé el guarda, tan pequeno

flojo como una mosca. Y la cara la tenia

omo la de nuestro perro Burek, s6lo que humana.

VIEJO DELWC-

UMOR

‘Nunca he tenido tiempo para nada,
_ni para el amor...

21 En espaiiol en el original. Este sintagma se refiere al modo popular de deno-
minar la fiebre amarilla (y con tal acepcién aparece en nota a pie de pagina en la
-edici6n polaca). [N. del I.] ‘
22 (del aleman): Funciones transfinitas en el alef del espacio infinito; «Alef:
“primer niimero transfinito de Cantor». [Anotacién de S.I. Witkiewicz.]
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Mis hijos crecen. Mi hijo dentro de poco
preparara el acceso a la universidad,
ami hija no se le da nada mal integrar ecuaciones,
y yo ni siquiera puedo descansar.
Si al menos fuera religioso
«Aber mir, keine Marter ist
erspart»23, como decia Francisco José...

' Al primer plano del escenario vienen corriendo

EL VIEJO DEL DOBLE Yy EL DOBLE, parecidos entre si

como dos gotas de agua,
remedando:

VIEJO DEL DOBLE

y DOBLE

osea

ALFRED Y MAURYCY

martir — r — r — 71 — 7T

salen corriendo del mismo modo que habian lle-
gado corriendo, aparecen de nuevo, llevando

una extrafiia MAQUINA FAMILIAR

que colocan al frente del escenario.

Resulta evidente que tienen algtin plan

diabélico, como evidencia aparece esta maquina de
parto sacada de alguna pesadilla.

Los dos viEjos miran en derredor,

buscan a alguien. En seguida nos enteramos

de quién se trata.

Sacan a la MUJER DE LA CUNA MECANICA~
RozHULANTYNA de debajo de los bancos

y la arrastran hacia delante.

23 (del alemén): Pero a mi no me han dispensado de ningtin sufrimiento.
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Pero les cierra el paso EL VIEJO DE LA BICICLETA,
el viejo Jozef.

Sin presentir nada, pasea como cada noche

con total tranquilidad.

Tras ser arrastrada, Rozhulantyna,
comprensiblemente

irritada, tiene la suficiente lucidez

como para reprenderlo.

UJER CON CUNA MECANICA-
ROZHULANTYNA

Se lo dije, Jozef, que se »
omportase. Y €] dale que te dale con el paseo...

EJO CON BICICLETA-

lga de mi en buena
1¢ompaﬁ1’a. Y estd usted sana?

Como un mulo de carga.

LOS VIEJOS la siguen arrastrando

La meten en la maquina.

Agarran los dos brazos metdlicos de la maquina.
Tiran hacia si, haciendo que se abran.

Y junto con ellos se abren las piernas

de la interfecta. Ya no tenemos dudas

de que se trata de un monstruosa version
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escolar de jugar a parir.

En este juego tenemos la parte de los nifos y la

parte de los viejos. La crueldad de los ninos, que

emerge de repente

de algtin embrién de la vida

profundamente escondido. Y la crueldad de los vie-

jos, alos que es dado ver la vida ya desde

el otro extremo, inaccesible a nuestra

comprension.

Y unos y otros se convierten practicamente

en sacerdotes de cierto primigenio,

al mismo tiempo que definitivo ritual.

Esta payasada profundamente metafisica,

con una accion violentamente agotadora,

no impide a la «martirizada» VIEJA

poder mantener un vivo didlogo con el VIEJO DEL

wc en medio del desenfreno de los alocados

ninos y de los aninados y enajenados viejos.

Hay que senalar claramente que

MUJER DE LA CUNA MECANICA Y

EL VIEJO DEL WC, de forma artificial,

REPITEN NO SUS PROPIAS FRASES,

un impidico didlogo de esposos lleno de senti-

mientos contradictorios, sino el de Tumor y
~ Rozhulantyna,

que se desarrolla en la esfera imaginativa

del obra de Witkacy.

Esta simulacién de didlogo hace que

la accion «escolar» sea real y concreta.

Los hermanos Alfred y Maurycy, hijos de Tumor,

0 mds bien EL VIEJO DEL DOBLE

y EL DOBLE se llaman a voces:
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...p>Freda»l...
iMorycl...
y en momentos de lirismo gritan:
«Mama».....
abren y cierran las piernas
de su parturienta.
Y he aqui el didlogo:

oy un sinvergiienza, un animal rematado...
€ he destrozado el aparador

te has avergonzado por mi causa...

ero no he podido dejar de emborracharme.

UJER CON CUNA METALICA-

ROZHULANTYNA

o pienses en eso. Todo estd arreglado.

Juerria poder dar a luz cada mes, para

ue hubiese mas como ti.

uerria tener una isla en el Océano...

en la que estuvieses s6lo t y nuestros hijos...

n universo de las matematicas.

n el centro estaria la Academia y t,

nior de todos los soles.. ., te sentarias poderoso como...

Para ya — me atraganta mi potencia
omo una pildora demasiado grande para la boca
de una ballena.

115
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MUJER CON CUNA METALICA-ROZHULANTYNA
No me quieres. ;Quieres que Izydor

venga al mundo con las piernas torcidas

y los ojos en las sienes?

VIE]JO DEL WC-

TUMOR

iNo, no! No hables asi. Te quiero,

te quiero con locura. Lo que ocurre

es que no puedo olvidar que eres una princesa.
Hay en ello algo absoluto.

Basta con mirar tu pierna.

MUJER CON CUNA METALICA-

- ROZHULANTYNA

Mi tinico, mi queridisimo Tumor,

sera posible que no lo entiendas...

Por eso abandoné a Krzeczborski.

No soporto a esos aristécratas24

Malditos snobs. Eres un terrible

grosero y cuando siento mi sangre,
terriblemente azul,

unirse a la tuya purpura, a tu grosera

sangre, cuando siento que creamos entre ambos una raza
de semi-dioses violetas, cuando pienso en eso
quiero explotar de alegria

como si fuese un magma de otro mundo...
No creo que sobreviva a esta alegria.

jOh, por qué, por qué no puedo ser

una coneja!

24 En la obra de Witkacy: «esos semi-aristos».
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VIEJO DEL WC-

Recuerda a la coneja blanca que
hasta su muerte pari6 gatos color marengo

Justo antes del final del didlogo entra

La MUJER DE LA LIMPIEZA empujando la cUNA
MECANICA. La cuna se parece a un pequeno ataid.
La coloca con cuidado delante de

la MAQUINA FAMILIAR, entre las piernas abiertas

de la cansada vigjA.

La MUJER DE LA LIMPIEZA arregla la cuNa sobre la
marcha y sale rapido.

El acondicionamiento de la cuna coincide exacta-
mente con el grito de la «parturienta»:

«No creo que sobreviva a esta alegria».

Pero en este juego hay demasiada mecdnica

y mecanismos. Porque la cuna mece

dos bolas de madera seca,

cuyo seco tableteo no recuerda de modo alguno

el llanto de un nino.

Se hace evidente que la MUJER DE LA LIMPIEZA
tiene su participacion en el juego,

lo que cada vez mas decididamente oculta la verda-
dera fisonomia de su personaje.

ENTREE DE LA MUJER DE. LA LIMPIEZA-

ENSAYO CIRCENSE DE LA MUERTE
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El asustado BEDEL huye de algo o de alguien
desde la entrada hasta el fondo.

Lleva en brazos a su

doble, el MaNIQUI.

En la clase se monta un alboroto.

LOS VIEJOS tiran su entretenimiento,

miran hacia la salida, por donde aparece

la figura de la MUJER DE LA LIMPIEZA.

LA MUJER DE LA LIMPIEZA estd evidentemente
enfurecida.

Y es peligrosa. La cara adquiere un terrible

rictus mortal. Los labios dilatados

muestran los huesos de los dientes, los ojos hundidos. ..
En las manos sujeta su cepillo '

de cuerdas metilicas. Lo agarra como

si fuese una guadana. Y siega.

Movimientos mecanicos cada vez mds implacables.
La clase se asemeja

a la lagubre estampa medieval

del Apocalipsis.

LATUGA DE LOSACTORES

LA MUJER DE LA LIMPIEZA se mueve sistematicamen-
te hacia delante, alrededor de los bancos, ejecutan-
do los conocidos movimientos de la siega.

Delante de ella se forma una multitud que huye.

Se apinan presa del panico, miran tras de si,

se caen los unos sobre los otros,

aterrorizados, se derrumban, levantan las manos
como marionetas, se desploman en el suelo...
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LA MUJER DE LA LIMPIEZA desaparece al fondo,
pdr la puerta, sin dejar de segar.

El suelo de la clase esta cubierto de cuerpos de VIEJOS.
Un instante de silencio.

De algtin rincén tras los bancos se levanta

EL VIEJO PEDOFILEMIAK,

mira a su alrededor, mira a través de la puerta,
confirma que la MUJER DE LA LIMPIEZA se haido
definitivamente, corre hacia delante

y sin relacién alguna repite las palabras

de Maurycy (en la obra de Witkacy).

TEJO PEDOFILEMIAK

rque papa solo escribe versos

ara el equilibrio del espiritu,

nimeros penetran por todos los poros de su cuerpo
asta su alma.

a es una poetisa verdadera...

a, jdeclama!

ERSECILLO DE LA PROSTITUTA-
UNATICA

LA PROSTITUTA-LUNACTICA es la tinica
de la clase que se ha salvado de la MUERTE-MUJER DE
LA LIMPIEZA. Se cay6 bajo el banco.
Ahora se levanta, barre con la mirada todo este
campo de batalla y empieza a recitar un versecillo

- producido por la grafémana Iz1A.

Del diario de direccién, 1974)
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LENGUA DE LOS NINOS - INFORMEL2

En las obras de Witkacy hay intermedios que tienen un peso
genérico completamente distinto al de otros autores.

Se trata de versecillos, rimas faciles de grafémano, kitsch, al estilo
cabaretero, amanerados, una burla del estilo literario llamado
«serio».

Escritos y leidos, tal como se leeria un libro, pueden, intelectual-
mente —es decir, mediadamente—, provocar sentimientos estéti-
cos positivos a modo de burla premeditada.

Todas estas acciones mediadas, al pasar al escenario, y sobre
todo al teatro auténomo, que posee su lenguaje propio de
inmediatez, que «directamente» no se refiere a ningtin otro len-
guaje, pierden sus «comillas», actdian «directamente», sin pasar
por el filtro del pensamiento. Se convierten, en este caso, en
auténtico kitsch. Y en consecuencia, lo que es mds importante,
pierden su funcién de burla. Sobre todo porque todo a su alre-
dedor huele a burla y escarnio.

La declamacion de estos versecillos, refinados literaria y lingiis-
ticamente, limitaria la recepcién al terreno particular de la len-
gua, lo que se opondria de lleno a mis ideas. Quiero darle a
todas las formas un cardcter universal. _

En mis practicas teatrales, el lenguaje de los nifios me ha venido
interesando desde hace tiempo; cuando empiezan a hablar,
" cuando la parca cantidad de palabras no llega a verbalizar el
arrollador nacimiento de la conciencia, de la creciente esfera de
sentimientos, experiencias, de sentido vital, atin subconsciente,
pero que exige ya ser expresado.

En este lenguaje domina la ausencia de sintaxis: no hay todavia

25 En espafiol la denominacién «Art informel» suele aparecer como «Infor-
malismo», dependiendo de los autores. En polaco se mantiene su forma francesa
para evitar confusiones con otros términos lingiiisticos o filos6ficos. Aqui lo dejamos
igualmente en su forma francesa y entrecomillado, tal como en el original. [N. del T]




[PARTITURA] [PRIMERA PARTE] 121

ausas, comas, puntos o interrogantes que separen, clasifiquen
}seﬁalen.

ay falta de copulas, preposiciones, conjunciones que den a la
ase direccion, sentido, razdn. .. Esta excesiva cantidad de con-
nidos nacientes y fluyentes empujan, arremeten, borbotan; se
n detenidos por una barrera o cinta que limita los medios
ormados» de expresion y que empujan a expresarse de forma
pontinea, de un modo, digamos, jnatural, original y
uténtico!

e trata de la materia del lenguaje «informel», que actiia direc-
tamente... '

nmedio natural es la repeticién de la misma palabra o de varias
alabras. Esta repeticién tiene todos los matices de los sentimien-
s, de la esperanza y la afliccién a la desesperacidn, a la perseve-
rancia, cierto modo de «conquistar» el mundo externo... _
a falta de conexiones da lugar a otro modo de expresion de
nguaje infantil: se trata de saltos a lejanos terrenos significati-
s, con inesperadas y extrafas asociaciones. ..

e crea cierta lastimosa cantinela,

tania,

parecida a la oracién,

€na de suspiros, invocaciones, ruegos...

xiste aiin otro modo de recitar la leccién o un verso: de modo
colar, irreflexivo, apatico, inexpresivo, monétono, de memo-
a, mecanico... Para este modo hay una buena definicién:
mpollar ~ por ejemplo una oracién o un verso. -

n esta estructura hay momentos de «corte», de olvido, de deses-
erada biisqueda en la memoria de algin fragmento olvidado, de
algtin punto, de lugares vacios que hay que llenar a todas costa...

y nuevamente el mejor consejo para ello es la repeticién.
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De acuerdo con estos principios, la PROSTITUTA-
LUNATICA

declama unos versecillos de Izia.

Izia es la poetisa de esta horrible casa.

El poemilla de Witkacy suena asi:

Habia un pequeno feto en la sombria lejania,
Por accidente alguien lo toc6, furtivamente alguien lo miré
Y preciosa la nina sali6
Primero la bautizaron, después un nombre recibié
Ylaiala se llamo.
Era como un gatito y un verde cogollito
Comi6 para desayunar en la lejania
Por accidente alguien la tocé, furtivamente alguien la miro,
Después amargamente lloraron...
etc.

En el especticulo declama la
PROSTITUTA-LUNATICA
habia un pequeio feto en la sombr...
habia un pequeno fe...
habia un pequeno, habia un pequeno,
habfa un pequernio feto
habia, habia, habia,
en la sombria
alguien lo tocd, alguien lo tocd, alguien, alguien...
habia un pequeno feto en la sombria lejania. ..
por accidente alguien lo tocd, por accidente,
alguien, alguien, y preciosa la nina salio,
y preciosa, alguien, alguien, alguien furtivamente
la miré y preciosa
y preciosa, y preciosa
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ifia salio,

preciosa, primero, primero, primero

bautizaron, después, después un nombre recibi6

spués un nombre recibi6, después, después

éspués un nombre recibio,

Hlamaron Ylaiala,

Ylaiala!!!!

En algin momento en medio de esta horrible
declamacién

aparece en la entrada la MUJER DE LA LIMPIEZA-
MUERTE. Siega. Probablemente quiere

acabar con el trabajo que habia quedado antes
incompleto y rematar a la PROSTITUTA-LUNATICA-
Iz1a. .

Esta furiosa. Siega. Se encuentraya

ante el primer banco.

Se agacha y soltando un grito

de colera alcanza a 1a PROSTITUTA-LUNATICA

que hasta el dltimo momento declama.

Grita: jjjYLAIALA!!! y cae bajo el banco.

LA MUJER DE LA LIMPIEZA-MUERTE, sin dejar

de segar,

se aleja y desaparece.

Ahora toda la clase yace en el suelo.

Silencio. ’ '

Y de nuevo en algiin rincén del fondo se levanta,
apoyandose en las paredes,

EL VIEJO PEDOFILEMIAK,

mira hacia la puerta para asegurarse de que la
MUJER DE LA LIMPIEZA-MUERTE ya ha salido
definitivamente,

corre hacia el frente de la clase, tropezando con los
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cuerpos,
y grita:

VIEJO PEDOFILEMIAK-

(ALFRED)

Todo esto para nada. Padre es un traidor.
Padre ama a Izia. Mama después llora
por las noches. Yo no quiero.

VIEJO DEL WC-
TUMOR

Se medio levanta del suelo
¢Te has vuelto loco?

VIEJO PEDOFILEMIAK
(MAURYCY)
S, lo sé. Vaga por las noches
y aulla. Esta loco.
EL VIEJO DEL WG-TUMOR

Empieza efectivamente a aullar.
jOh!, ;Oh! j;;Estd loco, adllal!!

MUJER CON CUNA MECANICA-
ROZHULANTYNA

Estirada en la Maquina Familiar:
jiTumor!!

PROSTITUTA-LUNATICA-

IZ1A
se levanta de debajo del banco.
Con satisfaccion:

jHa caido una avalancha!
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EJO DEL WCG-TUMOR

deja de aullar:

e pongo furiosol, jc6mo se atreven!
Empieza nuevamente a aullar.

UJER CON CUNA MECANICA-
ROZHULANTYNA

; Aun en la MAQUINA FAMILIAR:
arece que el cerebrito rula, parece que rula.

-EL VIEJO DEL WC-TUMOR ahora atlla
desaforadamente.

UJER CON CUNA MECANICA-

ydavia se puede arreglar todo.28

Se queda mirando. Percibe al

VIEJO DOBLE, que

se ha levantado del suelo,

permanece de pie en el penultimo banco
y evidentemente quiere decir

; algo desagradable

Demasiado tarde!

EL VIEJO DEL DOBLE

recita las palabras

del profesor Alfred Green.

El profesor Green, Delegado de la Agencia
Central de Matemadticas, Ejecutor

28 En la obra de Witkacy aparece como «revertir».
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Secreto de la Agencia de la Academia
se encuentra aqui para arrestar

a Tumor, este genio

asocial.

VIEJO CON DOBLE-
PROFESOR GREEN
iMe parece que llego a tiempo!

DOBLE
quien a su vez se ha levantado
del sueloy se sitiia ante
su propietario:

i11Y yo también!!!

Parece que el juego se ha acabado: tanto la inadmi-
sible imitacion del parto, intolerable desenfreno
de unos indisciplinados alumnos,

como la «Gran Limpieza»

de la MUJER DE LA LIMPIEZA de la escuela, circense
ensayo de la MUERTE, quien implacablemente
reprueba estos penosos y artificiales

sintomas de «voluntaria» vuelta a la vida.

Los alumnos vuelven a sus bancos.

Como si no hubiera pasado nada, se sientan, con las
espaldas rectas, adaptando obedientemente la posi-
cién reglamentaria.

«Como si no hubiera pasado nada»... es un modo
ideal para llevar cualquier ILUSION

creada en contra de nuestra voluntad

al «grado cero de expresion»,

a esa posicion bdsica «del cero»,

es decir, ala REALIDAD.
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"Todo ha sido borrado (como en una pizarra escolar).
El juego-1LUSION se ha convertido en algo inexis-
tente.

(Tal como ocurre en la escuela, tras el recreo,
cuando empieza de nuevo la clase.)

Y efectivamente la CLASE empieza.

ECCION «PROMETEO»

Tenemos al PROFESOR Y, como siempre, se trata
de un rigido y sadico pedante.

Y tenemos a los ALUMNOS.

Como siempre, el papel de riguroso maestro
lo interpreta el VIEJO DE LA BICICLETA.

Se levanta, «se hincha internamente», .

«se hace importante».

Dicta el tema de la leccion:

Entre los aALumMNOS cunde el pénico, se encojen,
esconden la cabeza entre los hombros, como si se
quisieran defender de un golpe, se ocultan bajo los
bancos; evitan la mirada del PROFESOR, como si qui-
sieran volverse invisibles...

’ alentadoramente:
Bien... Prometeo... ,
‘ | Silencio. Y un miedo atin mayor.
PROFESOR

empieza a impacientarse:

iPrometeo!
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Silencio.

PROFESOR
Escoge a su victima. Se trata del
VIEJO SORDO.
EL PROFESOR, con el dedo estirado:
ijPrometeo!!

VIEJO SORDO
Sin mirar al PROFESOR, que permanece
en el fondo de la clase, a sus espaldas. ..
silabea, repitiendo

- Pro-me-te-o...
resulta evidente que se le ha quedado la cabeza
en blanco...
ALUMNOS
soplandole desde todas partes
Higado
Hi...ga...do
jijjHi... ga... do!!!!
VIEJO SORDO
repite pero evidentemente sin saber de qué se trata
Higado...
busca auxilio entre los que le estdn soplando
la respuesta:
¢icQuére?
Higado...

Los ALuMmNoOS siguen chivindole.
Al final el viEJO SORDO consigue
unir estas palabras:
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El higado de Prometeo.

: Pero no se le ocurre qué mas.

El PROFESOR espera con una calma

pétrea.

El vVIEJO SORDO es incapaz de inventar nada,
cambia tan solo el orden

de las palabras. El mejor método

para alargar la respuesta...

El higado de Prometeo,

Prometeo y su higado.

‘ se sienta desconsolado...

Para colmo alguien de atras le pega un cap6én
en la cabeza, o mas bien en el sombrero.

De hecho todos estan sentados sin quitarse
el sombrero.

renuncia a recibir mas respuestas por parte
del VIEJO SORDO y pasa al

siguiente tema y a las siguientes preguntas:
:¢¢Y la nariz de Cleopatra???

el panico.

La cara del PROFESOR no presagia
nada bueno:

La nariz de Cleopatra!

ALUMNOS

Presa del panico, buscan auxilio entre si:
1:Qué pasa con la nariz de Cleopatra??

jjLa nariz!!!

1¢¢¢Qué pasa con la narize???

129

Por supuesto, de nuevo se hace el silencio y cunde
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MUJER CON CUNA MECANICA
se puede ver que ha enloquecido de miedo
y se le ocurre una idea desesperada.
senalando la prominente nariz
del PROFESOR grita
con el dedo dirigido a dicha nariz:

iijEs tu nariz!!!

PROFESOR
de repente se ve convertido en ALUMNO
y pierde la autoridad del PROFESOR,
por lo que, muerto de miedo,
repite:

Nariz... Naaariz...

La nariz de Cleopatra...

i1iLA NARmIIIIz!!!
practicamente llorando
se sienta.
En esta posicion se acaba
su papel de ALUMNO.
Se levanta de nuevo.Y de nuevo es
€l PROFESOR.

PROFESOR
resulta més que evidente qué tiene un preciso plan
de preguntas
ya que de inmediato pasa al siguiente
tema:
¢¢Y el ombligo del mundor?
se vuelve con esta pregunta a la MUJER TRAS
LA VENTANA
que esta sentada a su lado. La vieja agarra
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convulsivamente la VENTANA por la que mira.

MUJER TRAS LA VENTANA

Se levanta deshecha por el miedo.
Repite:

El ombligo del mundo

mira por el rabillo del ojo al PROFESOR,

estirando las palabras para postergar la condena
se corre inapreciablemente hacia un extremo del
banco,

repitiendo sin pausa: el ombligo... el ombligo...
dando a entender que estd en el buen camino
para encontrar la respuesta deseada, »

se inclina imperceptiblemente hacia delante,
queriendo ponerse lo mas lejos posible

de su perseguidor,

lo mira fijamente, sin poder despegar la vista de él,
como hipnotizada, por el camino se gira

hacia el piiblico y los viejos implorando clemencia,
el ombligo... el ombligo...

por fin se encuentra al frente de la clase, delante
de los bancos y aqui le da un ataque

epiléptico, retorcida como si le hubiese dado el
baile de San Vito, cae sobre la pila de libros
arrojados antes por la MUJER DE LA LIMPIEZA,

adlla como presa de algin éxtasis mistico,
inhumanamente rota por dentro y grita:

1iiEl ombligo del mundo!!!

La cara con el gesto torcido por la contraccion de la
enfermedad y el entusiasmo externo.
El ataque repentino, tan pronto como aparece
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se interrumpe, se desvanece,

LA MUJER TRAS LA VENTANA se levanta, «como si
nunca hubiera pasado nada», se retuerce ante el
publico, que ha sido testigo de ese momento suyo
de debilidad y, meneando el culo con coqueteria,
esta infeliz

vieja vuelve a su banco.

Constantemente «como si nunca hubiera pasado
nada».

Se sienta.

Esta absoluta indiferencia suya

debe ser tan fuerte como para que

lleguemos ala conclusién de que hemos tenido un
espejismo y de que no le ha pasado nada.

Pero la LECCION contintia'y con ella LA ILUSION

y el sufrimiento. '

El infatigable PROFESOR continda esta

absurda exploracién de los territorios del pasado
muerto.

PROFESOR
Y el talén de Aquiles?

Pero ya no espera respuestas porque sabe que

no las va a obtener, sino que él mismo en cierto
modo se embriaga enciclopédicamente,

echa espuma por la boca,

gira los 0jos como presa de alguna euforia

y martirio, expulsa de si las palabras arrancadas,
incomprensibles restos de los simbolos

de ese pasado initilmente invocado:

Y el talén de Aquiles. .
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rapido, rapido...
vite, vite...29
el talén de Aquiles,
¢la costilla de Adan?
¢éy la oreja??
¢édy el dedo???
éédy el ojor??
La nariz, la nariz,
11El pelol!!
{EL TALON!
jEl talén ha funcionado!
Abhora toda la clase percibe que ha llegado
el momento de debilidad del PROFESOR.
Se dan cuenta de que van a tener un nuevo juego.
Conocen bien las tendencias enfermizas
del PROFESOR y del VIEJO PEDOFILEMIAK.
El PROFESOR ya no se puede controlar.
El viEJo PEDOFILEMIAK, probablemente
no por primera vez, se quita ripidamente
los zapatos, se tumba sobre el banco, levanta
bien alto el pie desnudo. El pie sobresale provocati-
vamente por encima de los bancos.
Su visién provoca la desolacién.
El PROFESOR manifiesta la mayor de las excitaciones,
se sube al banco, todos se lanzan
sobre el pie desnudo,
lo Cogen, lo manosean,
sin asomo de vergilienza, cada vez mds excitados.
El piE sobresale provocativamente por encima de
esta masa de cuerpos entrelazados y aplastados,

29 (del francés): Répido.
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como si fuese un vivo y vibrante 6rgano humano,
la PROSTITUTA-LUNATICA muestra
la mayor iniciativa,
alguien grita:
é... por qué el talén? y otro:
¢...por qué el de Aquiles?
y atin:
¢é...por que el talén y no todo el pier?
...talén... talén... talén...
En el mayor de los éxtasis LA MUJER DE LA CUNA
MECANICA clava los dientes
en el talén.
Y de este modo se acaba el escandaloso
incidente con el tal6n, desencadenado
- por el severo PROFESOR:
-Todos caen sobre los bancos.
Y de nuevo aparecen sentados «como si nunca
hubiera pasado nada». E1 PROFESOR también
vuelve en si.
Continuta con su infatigable letania de preguntas:

PROFESOR
Y la costilla de Adan?
éY... el dedo?
¢¢Y lanarize?
dédY el pelo???
¢é¢la orejar??
ijiLA OrREJA!ll

se ha atascado en la «oreja».
Empieza un nuevo juego.
El PROFESOR, evidentemente, tiene un nuevo plan
para infringir dolor, porque repite
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con deleite:

Dirige la mirada y el dedo acusador hacia
El vigjo sorpo. Llama:

El viEjo SORDO echa la cabeza hacia atras
y aparenta que la pregunta no va con él.
Pero intitilmente. El PROFESOR

repite:

El vIEJO SORDO se levanta, sale

del banco, pero tras un momento de reflexion,
inhumanamente asustado, vuelve.

Pero alguien estd atento para que las 6rdenes

del PROFESOR se ejecuten.

La MUJER DE LA LIMPIEZA de la escuela entra, se diri-
ge directamente al VIEJO SORDO,

lo agarra por el cuello de la camisa y lo saca del
banco alafuerza.

Lo arrastra hacia el RINCON (Objeto

«auténomo»),

lo coloca recto, le estira la americana,

se queda de pie a su lado y espera.

PROFESOR
jjY ti también!!

Esta orden va dirigida al

VIEJO AUSENTE DE LA ULTIMA FILA, quien llorando
corre,

obedientemente, hacia el otro RINCON y alli

se arrodilla.
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Toda la clase grita:
ALUMNOS
Jasio, no vayas,
Jasio, vuelve...

PROFESOR
espera pacientemente a que acaben
todas estas perturbaciones.
Finalmente:

jVale! ¢;Entonces qué pasa con ese 0jo?
Toda la clase empieza a responder:

ALUMNOS
De la aguja...
El ojo de la aguja...
EL vigjo SORDO, como atontado,
sin oir nada, mueve la cabeza,
LA MUJER DE LA LIMPIEZA lo anima con gestos...
PROFESOR
¢¢Quién por el ojo de una agujar?
De nuevo empiezan todos a chivar la respuesta,
extraordinariamente excitados,
soplan, muestran, agitan
las manos. ..

ALUMNOS
El camello.
jjEl camello!! .
jjVengal!
jjDilo!!
i;jEL cAMELLO!!!
Los DOBLES muestran el desierto...
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Un largo movimiento horizontal con las manos
1jjEL DESIERTO!!!!
iiiiniEL DESIERTO!!!!

arrodillado en el RINCON

sopla la respuesta, desesperado por la sordera
del VIEJO SORDO,

casi llorando:

El camello...

- VIEJO SORDO

saca del bolsillo una trompetilla como
la que utilizan todos los viejos sordos,
se la pone en la oreja, escucha
excitado a causa de la MUJER DE LA LIMPIEZA
que estd de pie a su lado, se rie
triunfalmente, se ve que finalmente
esa pobre cabeza ha captado algo,
responde:

Camello ;

Toda la clase respira con alivio.

Todos se calman y se sientan.
PROFESOR '

es inagotable. Sigue preguntando.
Ahora es el turno de la declinacion.
Empieza, sin saber por qué,

por una interjeccién.

jOh!
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VIEJO SORDO
Por supuesto no oye ni entiende
nada.
Sigue en ese RINCON, mueve la cabeza.

ALUMNOS
se mueven nuevamente, le soplan la respuesta,
se levantan de los bancos, excitados...

iDeclina!

jLa declinacién!

Elvocativo...

iOh, camello!

Declinacién...
llaman, silabean, el vigjo
AUSENTE DE LA ULTIMA FILA en su martirio,
llorando le sopla la respuesta: ;Oh, camello!
Envano... '

VIEJO SORDO
Con la mayor de las parsimonias se reafirma
en su anterior respuesta:

Camello.
recibe una colleja de la impaciente
MUJER DE LA LIMPIEZA, que le quita
la trompetilla, la limpia con cuidado y
se la devuelve, después le agarra brutalmente
la cabeza,
inclina la oreja y se la limpia con el dedo,
le saca de la oreja un asqueroso y pegajoso
tapon de cera que arroja al suelo...
el VIEJO SORDO, infinitamente contento,
sonriendo con ademdn de entendimiento




[PARTITURA] [PRIMERA PARTE]

y haciendo evidente que eso
leha a_yudado, responde:

VIEJO SORDO
?Oh, camello! .
Toda la clase respira.

Y ahora todos adoptan
una triunfante cantinela escolar,
como una letania:

Este modo escolar de declinar
se transforma en un quejido,

en una oracién, en un planidero
lamento, en una triste queja,

en una desesperada e inttil
llamada...

Ya no se trata de desobedientes
alumnos,

ni de una leccién escolar,

sino de viejos antes la tumba, aferrandose
alavida a costa de las practicas
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mds desvergonzadas,
cierto baile de la Muerte...
PROFESOR
es obtuso y no entiende nada.
A pesar del evidente fracaso, todavia
interpreta su papel convulsivamente.
Obstinadamente continda:
jPero volvamos al dedo!
iDedo!
iiEl dedo!! »
El dedo se hace auténomo.
Se magnifica, se hincha...
EL PROFESOR, casi en trance...
Habla solo...
Se pregunta a si mismo...
¢¢Eldedo de quiéne?
sédaPero sélo un dedorrr?
¢Eldedolo ha tocado?
€l mismo encuentra ejemplos...
Dedo... iPero s6lo un dedo? Lo toco con el dedo.

ALUMNOS
sucesivamente van encontrando ejemplos
en los que el dedo desempeiia algin papel
Del dedo.
Ni con el dedo.
Bajo el dedo.
En el dedo.
En los dedos.
Entre los dedos.
Hace falta anadir:
p-€j. «<se chupé el dedo»,
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. «no movi6 ni un dedo»,
«le venia como anillo al dedo»
«se le escurrid entre los dedos».
Etcétera...

Tan s6lo la MUJER DE LA CUNA
MECANICA ofrece una respuesta
satisfactoria, no sabemos por qué

precisamente asi:
MUJER CON CUNA MECANICA
DEDO, del dedo, por el dedo, al dedo

PROFESOR o
‘ radiante, asiente con la cabeza,

yjunto con €l toda la clase cae en

la euforia y el éxtasis

de la declinacién, quizds también para poder,
al final de la LECCION,

acabar asi:

TODA LA CLASE
Dedo del dedo
por el dedo al dedo
del dedo por el dedo
~ dedo del dedo
dedos con el dedo
dedos del dedo
con el dedo dedos
por el dedo dedos
esta letania sobre el dedo

se convierte poco a poco
en el conocido lamento

Pero todo esto de algtin modo no acaba de encajar.
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habitual en el jéder.30
Ai na nyna
ai na nyna
ai na nyna na nyna
Ai na nyna
ai na nyna
ai na nyna nyna nyna nyna
ai na nyna
en medio de esta confusién de repente
empieza a filtrarse
1a melodia del VALS,
cada vez mas claro,
cada vez mas alto,
ELS VALS «FRANCOIS».

APARIENCIAS DE EXITO
EL GRAN BRINDIS

Al ritmo de VALS

LOS ALUMNOS se levantan,

se alza una pared humana,

mas alta conforme se aleja hacia el fondo,
levantan las manos como si entonasen

un brindis comun, como si con €l

quisieran celebrar sus suefos...

«quizas atin vuelvan los tiempos pasados...»
Esa es laletra del vaLs, sentimental

30 Jéder: escuela tradicional judfa, donde se ensefiaba el hebreo y el talmud,
entre otras disciplinas. La ciudad natal de T. Kantor, Wielopole, tenia una gran
poblacién judia, por lo que el autor tenia un conocimiento de primera mano de
las estrategias nemotécnicas para el aprendizaje de textos. [N. del T.]
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y banal, una felicidad inefable,

la musica y la visién de estos viejos

ante la tumba son mds elocuentes,

profundas y tragicas. ..

El vALS se apaga, muere, y con €l

un espejismo mads. ..

Los ALuMNOS caen sin fuerzas sobre los bancos.

El vaLS se escucha mads alto de nuevo, se hace mas
poderoso...

El GRAN BRINDIS se realiza otra vez,

pero ahora de forma mecdnica y algo artificial,
aunque con los mismos movimientos correspon-
dientes a todos los brindis, con todas las mismas
muecas de entusiasmo y excitacion.

Al final todo se acaba en la misma posicién

de alumnos aplicados en los bancos de la escuela.

L EJECUTOR SECRETO DEL GOBIERNO
ENELWC

Y de nuevo volvemos a la esfera de la obra de Witkacy,
sus personajes, sus papeles, sus destinos y peripecias
se cuelan en esta pobre clase,

cada vez mas hundida en el suenio

yla noche, y de forma subrepticia tratan de
mezclarse con los alumnos, con sus obsesiones,
miedos y sus bromas

escolares...
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EN LA OBRA DE WITKACY

Una escandalosa disputa
familiar es interrumpida
por la entrada

de un DESCONOCIDO.

El es un DESCONOGIDO mas
bien para

el piblico, porque porla
reaccién de la familia se

ve que conocen

bien a este individuo,

cuya entrada posa

una ligubre sombra a todo
su alrededor.

De sus enigmaticas
declaraciones se desprende
que «en las altas

esferas»

consideran a Tumor un peligroso

subversivo que aspira a hundir

la ciencia oficial (y aqui
encontramos una tipica-
perversién de Witkacy
que le manda substituir el

EN EL ESPECTACULO

En la completa
inmovilidad de toda la
clase, de repente

el VIEJO DOBLE
sospechosamente empieza
a agitarse en su silla.

Tiene una expresion
indefinida. Levanta

dos dedos en gesto
conocido. El vigjo,
discretamente, pero cada vez
con mds premura, da

a entender que debe

hacer «pipi».

concepto social de terror por
una abstraccion. Y atin mds tipico
del sentido del humor de
Witkiewicz es constantemente
condimentar esta abstraccién
con sexo. Porque, lo que es mis,

en«circulos»
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portantes existe la conviccién

que

motor principal de esta fuerza subversiva es
TA).

DESCONOCIDO, si se le puede llamar asi,
sefia su carnet.

sea, que se presenta, lo que es

r otro lado redundante, porque todos,
blico incluido, saben

e quién se trata.

DESCONOCIDO VIEJO CON DOBLE
presenta: ‘ pronuncia las palabras

oy el profesor Green, del Em. del profesor Green:

Ghi. Ou. Del «si esperamos un poco mds,
athematical [Central] iserd demasiado tardel»

and General Office. Green, Pero de una manera totalmente
Alfred Green». diferente: escolar,

s esbirros de Green de RANGO MENOR.

drrastran afuera Se va corriendo al RETRETE
ZIA,y de Tumor escolar y tras él corre

se encarga» su DOBLE.

u propia familia, atindolo La MUJER DE LA LIMPIEZA
on cuerdas. aparece, como siempre, en el
funcién de Green ha sido momento

tumplida correctamente. adecuado para evitar

un incidente excesivamente
escandaloso.

Se apresura con paso decidido
tras los dos VIEJOS.

El VIEJO DEL DOBLE salta a

tiempo
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dentro del retrete y se pierde

en €L

(Retrete —ver el

dibujo técnico.)

Se trata de tres paredes que
llegan

hasta los hombros de un persona
de pie, ;

una tabla con un orificio
redondo,

abierto por arriba.

El vIEJO DEL DOBLE

y EL DOBLE ya estdn

dentro, acuclillados. Invisibles.

Assulado se encuentra la MUJER
DE LA LIMPIEZA , a la espera de
ver qué sucede.

Desde dentro llegan

quejidos cada vez mds altos.

La MUJER DE LA LIMPIEZA , impa-
ciente,

saca por el cuello de Ia camisa al
VIEJO DEL DOBLE, quien

en pie sobre la tabla y apoyando
las manos en la parte superior
de la pared,

inclinandose hacia delante, da la

sensacion
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de ser un orador en la tribuna.
En esta posicion estd listo

para la siguiente ‘

¢ importante secuencia del

espectaculo:

LAS ININTELIGIBLES EXPLICACIONES
DEL EJECUTOR SECRETO DEL GOBIERNO

Se trata de aquellas mencionadas declaraciones

del DESCONOCIDO que una vez mas

adquieren otro significado. Pero no se trata de algo
muy lejano de la evidente

funcién del DESCONOCIDO.

Se va a tratar del discurso

de un alto funcionario estatal.

Discurso-balbuceo.

{Del diario de direccién)

En este discurso debe haber varios niveles discursivos depen-
liendo de Ias situaciones.

’ero por Dios, nada de intentar conocidos y penosos intentos
de parodias como las usadas en los cabarets politicos de segunda.
Hay que empezar desde un punto completameﬁte distinto.
mpecemos por la realidad de la clase de la escuela.

Recitacién de laleccién a cargo del tltimo vago,

paralizado ademds por un miedo terrible. -

Efectos interpretativos extraordinarios.

Completa amnesia y paralisis de la memoria.
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Tartamudeo.

Buisqueda repentina en la memoria.

Repeticion, para ganar tiempo.

Repeticion agotadora para llegar a las fronteras de la abstraccion.
Alguna discusion desesperada por los restos de los significados,
de las definiciones.

Afirmacién y negacion simultanea.
Llegar hasta el puro absurdo.

En la siguiente fase poco a poco dejamos el terreno de la clase

-

de la escuela.
Empieza el momento de encontrar placeres y gustos
«estéticos» en este absurdo.

Todavia hay sentado un infeliz

analfabeto.

Es fundamental cierta

intransigencia.

Alcanzar el techo de la ignorancia absoluta.
Pilla el sentido,

yerra,

repite,

quizas funcione,

siente que todavia es peor,

que se hunde mas en la desesperacién,

pero que ya no tiene salida,

ha entendido que debe renunciar a cualquier
sentido racional.

Que no le queda mds que el sinsentido,

el absurdo puro,

un vacio de palabras, frases, ausencia de relaciones
logicas...
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jse embriaga de vacio!

En la tercera fase, que por otro lado
empieza antes,

se transforma el tono de este terrible discurso.
DEMAGOGIA,

RIPIO,

TOPICOS VACUOS,

MONSTRUOSO CAMUFLAJE DEL PODER,
-discurso de todos los dictadores-criminales.
ESCONOCIDO- '

1EJO CON DOBLE

ebes Senora, debes,

cbes, sefiora,

ebes, sefniora escoger, todo el universo,
ebes, sefiora, B

1no puede, él puede

1, €, él puede cambiar

|1 no puede cambiar la vigente,

1 puede, él, él, él

| no puede cambiar

la matematica vigente

debes senora, debes senora, €l puede, yo conozco,
0 1O CONOZCO,

yo no puedo, €l puede, él no puede
partir.de los alef,3!

su omnipotencia, €l, €l, éllo puede todo,
€l no puede, '

en nombre de, €l, para toda la cultura
puede, €l debe,

31 En Ia teoria de los conjuntos de George Cantor, «alef» expresa la cardinali-
dad de los conjuntos. [N. del T']
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debes, sefiora.. .32

Pero todos estan hartos de esto.

Se alzan gritos de protesta. v

(Se trata de palabras dirigidas al

DESCONOCIDO a través de los bribones de los hijos
de Tumor, quienes igualmente protestan por c6mo
€l DESCONOCIDO se ha inmiscuido

en sus cuestiones familiares.)

ALUMNOS

Nosotros ya hemos vivido todo esto.
Nosotros estamos dando vueltas en el sitio.
Nosotros ya no podemos mas.3?3

PROSTITUTA-LUNATICA-1Z1A

grita histérica:

jAlejad a este sefior de aqui!

ijAlejad de aqui a este sefior!!3¢
Las protestas de los ALUMNOS aumentan.
LA MUJER DE LA LIMPIEZA empuja al desafortunado
orador al fondo del retrete.
Se trata de la misma suerte que corre el DOBLE,
quien considera este momento como el mas apro-
piado para reaparecer.
Los ALumNoOS, tranquilizados, se sientan.

32 Se trata de la descomposicién semdntica del discurso del Desconocido que en
el drama de S.I. Witkiewicz le dice a Rozhulantyna: «Sefiora, debes escoger entre ély
tu hija. [...] Elno puede cambiar la matemdtica vigente slo para satisfacer la fanta-
sfa de esa golfilla. £l 1o puede todo. [...] Pero para toda Ia cultura, en nombre de
todos los ideales de la humanidad hasta la fecha, debemos detener esto.»

33 En la obra de Witkacy estas palabras las dice Maurycy.

34En la obra de Witkacy: «Aleja a este hombre. Mamd, jaléjalo!».
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La MUJER DE LA LIMPIEZA descansa.

Pero el orador no se da por vencido.

De nuevo se levanta sobre esa ignominiosa
tribunay continia:

VIEJO CON DOBLE-
DESCONOCIDO
Debes, seniora, debes
| puede, €l no puede,
/0 CONOZCO, YO NO CONOZCO
ste, para la fantasia de esa golfilla,
1 puede, éllo puede todo,
or el bien de todo, por, ; ,
ebes, sefiora, por el bien de toda la cultura,
ebes, senora, no debes, senora.
Se interrumpe la ola de protestas.
Los ALUMNOS se vuelven locos:

ALUMNOS
{No podemos mas!
.jLo estamos pasando muy mal!

PROSTITUTA-LUNATICA-IZIA

: imperativamente:

_ijjAlejad a este senor de aquil!!

‘ ii11Alejad de aqui a este senor!!!!

La MUJER DE LA LIMPIEZA nuevamente empuja
brutalmente al viEjo-orador

al fondo del retrete. .o mismo

que al DOBLE.

Los ALUMNOS poco a poco se calman.

Todos estdn seguros de que el horrible

151
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VIEJO por fin les dejard en paz.

Por desgracia, no.

El orador se inclina por tercera vez,

se puede ver que se prepara

para la intervencion definitiva.

Estira el dedo hacia los espectadores
con el conocido gesto de los oradores:

VIEJO CON DOBLE-
DESCONOCIDO

Elno puede, sefiora, debes,

nosotros debemos,

élno puede

pero nosotros podemos, nosotros debemos

hasta que la rabia le embarga:

para la fantasia

jjjde esa GOLFILLA!!!

nosotros no podemos

iijipor el bien de toda la cultural!!!!

en nombre de todos los ideales de la cultura
i11ii{En nombre de todos los ideales hasta la fecha
de la cultural!!!!

debemos........ jjjjjdetener esto!!!!!

pequena pausa para impresionar.
Con otro tono:

Soy el profesor Green,
del Em. Si. Ghi. Ou.
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Del Mathematical Central

and General Office.

{Green!

“‘Alfred Greenl!! :

Los ALUMNOS se han quedado como atontados.
tan s6lo la PROSTITUTA-LUNATICA

cae presa de una inexplicable

santa furia:

PROSTITUTA—LUNATICA—IZIA

{Alejad a este seﬁor de aqui !

Pero el ORADOR controla totalmente
ala masa.
Se convierte en un dictador-verdugo:
VIEJO CON DOBLE-
GREEN

senala a la PROSTITUTA-LUNATICA:
jAl automovil con ellal
i[Mete la quinta!!
Pero no hay ningin coche.
Tan s6lo una BICICLETA y el VIEJO DE LA BICICLETA.
El viEJO se extrana:
VIEJO CON BICICLETA
¢La quinta? :
‘ La MUJER DE LA LIMPIEZA debe solventar incluso
estos asuntos. Saca a rastras a la PROSTITUTA-
LUNATICA del banco, la coloca en el asiento
de atras del VIEJO DE LA BICICLETA.
La PROSTITUTA-LUNATICA
se agarra al VIEJO DE LA BICICLETA,
se sube la falda con un gesto

ofensivo.
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Este extraio cortejo finebre, empujado por la

MUJER DE LA LIMPIEZA, se pierde por el fondo.
VIEJO DEL DOBLE-GREEN

manifiesta con alivio:
He cumplido con mi cometido.

Deja la tribuna-retrete

Y se dirige a su banco.

Detras le sigue su inseparablé

DOBLE , mirando con repugnancia

este vergonzoso santuario de PODER

y excrementos. 4

Ambos, «como si nunca hubiese pasado nada»,

se arrellanan en el banco.

VIEJO CON BICICLETA-
JOZEF (PADRE DE TUMOR)

vuelve otra vez solo y, dirigiéndose
a TuMOR (VIE]JO DEL WC),
cierra esta escena con la.afirmacién:
Ves, hijito,
como han acabado las cosas para ti.
Siempre te lo decia: no
estires demasiado de la cuerda, que al final se rompe.

MUJER CON CUNA MECANICA-
ROZHULANTYNA '
Se descuelga con un dicho popular
iSe trata de un sueno terrible!
Y podria parecer que a esta escena ya no
se le puede anadir nada.
Pero resulta que el final
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le va a pertenecer a la algo olvidada
MUJER TRAS LA VENTANA.

PASEO POR EL CAMPO

Al final del primer acto

de la obra de Witkacy

aparece un personaje poco importante,
una mujer histérica

(como todas las de esta obra, por otro lado):
Balantyna, en la que

busca consuelo Rozhulantyna,

la mujer de Tumor, tras los |

inesperados sucesos y emociones de ese dia.
Balantyna se dirige a

los ninos de Tumor, animandolos

a dar un paseo bastante macabro.

Estas son sus palabras en nuestra clase

MUJER TRAS LA VENTANA

Y vosotros, nifios,

_jid a dar un paseo!

El dia es extraordinario!

Hay tal primavera en el aire.

El vello de los drboles reverdece.
He visto incluso dos mariposas
citricas que alentadas por el calor
‘han dejado de ser larvas...

iNo saben, pobres infelices,

que todavia no hay flores,

por lo que morirdn de hambre!

155
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En boca de la agorera

MUJER TRAS LA VENTANA

esta invitacién a salir al campo

recuerda una amenaza

de muerte.

El paseo, que empieza

con buen pie, acaba con

una horrible y fatalista

persecucion humana hacia la tumba.

Los ancianos se echan las mochilas al hombro.
Saltan de los bancos.

Las caras radiantes, llenas de esperanza.

Pero la MUJER TRAS LA VENTANA pasa

de los tonos afables a los gritos cada vez

mds crueles y rabiosos.

Se pone de pie sobre los bancos, levanta

la sucia y vacia VENTANA.

Su voz estridente apremia y obliga a los VIEjos
a aumentar el ritmo.

Ya no se trata de un paseo primaveral bajo el sol,
sino de una carrera criminal.

Los viEjos ya no tienen fuerzas,

se caen, se agarran a los bancos,

se desploman en el suelo...

Como si fuese una burla, este BAILE DE LA MUERTE
alrededor de los BANCOS

ocurre al son del

VALS «FRANCOIS».

Y la MUJER TRAS LA VENTANA enloquece.

Por fin los ALUMNOS consiguen

encontrar sus antiguos lugares

en los BANCOS.
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PACTOS SECRETOS CON EL VACIO

En este JUEGO ALREDEDOR DEL VACIO,

Hevado a cabo en un silencio mortal, con sana
y un absurdo desinterés

y una desesperante ineficacia,

participan todos LOS ALUMNOS.

VIEJO PEDOFILEMIAK : :
En secreto, con una seriedad que no presagia nada
bueno, le susurra algo al vVIEJO
'DE LA BICICLETA, le explica algo durante bastante
rato, pero tiene una cara mas bien falsa, quiere,
resulta evidente, evitar cualquier
sospecha de realizar pactos secretos
con alguien que no esta bien visto,
tiene una cara como 'si la noticia
que tiene que transmitir
no le afectara especialmente.
Susurra y al mismo tiempo, ostentosamente,
se separa del VIEJO DE LA BICICLETA.

VIEJO CON BICICLETA
tras recibir la noticia —aparentemente
fatal- conmovido y fuera de si

totalmente, se dirige al

’ 157
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DOBLE (del VIEJO DEL DOBLE)

y de forma caética le explica su catastréfica
situacién. Repite el mismo movimiento
que realiz6 el VIEJO PEDOFILEMIAK:

estira algo con los dedos en el aire,

como si fuese un chicle, hasta el punto

en que ya no se puede estirar mas.

VIEJO DOBLE

basicamente se muestra completamente indiferen-
te, aparenta que ahonda en el seno de la cuestién,
asiente con la cabeza, que entiende, pero evidente-
mente ha llegado ‘
a cierto punto que le resulta inaceptable,

porque se inclina hacia delante y con las manos
parece apartar y decididamente separarse

de toda esta peligrosa situacion.

VIEJO CON BICICLETA

se da cuenta de que ha metido la pata,

vuelve a confirmar con el ViEjo PEDOFILEMIAK
que la noticia fatal procede de una fuente
creible.

VIEJO PEDOFILEMIAK

agita la mano con impaciencia, -

dando a entender que no tiene tiempo
para reflexiones y que lo que hay que hacer
es liquidar el asunto.




[PARTITURA] [SEGUNDA PARTE] 159

VIEJO CON BICICLETA

ve que ya nadie le va a ayudar,

desesperado, pobre y viejo jupio,

sin pensar ya ni en su BICICLETA

se aleja hacia el fondo y se pierde en la indiferencia
de toda la clase, atin en la salida

echa un dltimo vistazo a todos los bancos

tras lo cual, como a lento trote,

como una presa perseguida, desaparece.

Toda la clase permanece paralizada a la espera

de lo que pasard ahora.

VIEJO DEL WC

patriarcalmente severo sospecha que en

todo esto hay algtin asunto bien gordo que

quieren arreglar sin €l.

Mira por los bancos, buscando al culpable.

Al final sus sospechas recaen sobre

la MUJER DE LA CUNA MECANICA, la cual

desde hace un rato, con la mayor de las calmas y
con ostentacion, réparte a diestro y siniestro sus
enigmaticas sonrisas.

El VIEJO DEL wc, con excitacién y repugnancia

se hincha y escupe. No se trata de un acto cotidiano
de escupir, sino de la condena moral de todo

lo que es bajo, estrecho, ruin ‘

y pequenio.

Tras cumplir con esta obhgaaon se pone
solidariamente

tras las huellas del pobre viEjO [DE LA BICICLETA]
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expulsado de la sociedad. Pero este hecho no aclara
la cuestién que permanece poco clara, sobre todo
porque no esta claro si el impetu1oso y justo VIEJO DEL
wc no ha cometido errores en su acusacion.

A continuacion se levanta la MUJER TRAS LA VENTA-
NA. Sostiene la VENTANA en las manos. A través del
polvoriento cristal se puede ver su cara y sus ojos
vigilantes.

MUJER TRAS LA VENTANA

1Y bieeen!

¢Quién es el siguiente?

iEs éste!
jjEres tall

i1jEs éstell!

Qué asco

Busca con la vista.

Se detiene en el primer banco, donde
esta sentado, sin sospechar nada,

el VIEJO SORDO.

iiViejo monstruo!!

Papanatas. ..
Pelotero...

(1jGranujall!l

jEs éste!
jjEres tall

VIEJO SORDO

sumamente extraitado por el inesperado
ataque recusa tener ninguna culpa ni
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nada que ver con la injusta acusacién,

toma como testigos de su inocencia

a todos los presentes, quienes por supuesto
aparentan que no tienen nada que ver con él.

El vigjo SORDO, como podia preverse,

se queda solo,

abandonado a sus fuerzas y su inventiva,

la cual, como se verd, y a pesar de su

poética inocencia, le dara

una momentanea (desgraciadamente) ventaja.

Se propone poner en practica un argumento
irrefutable de su inocencia: empieza a correr

aun ritmo inocente, -

con seguridad en el semblante, corre

con inocencia alrededor de los bancos, confiado en
la fuerza de esta carrera innegablemente inocente.

MUJER TRAS LA VENTANA

pierde seguridad en si misma, claramente intran-
quila por esta inocencia, cada vez mas

evidente y triunfal, se aparta,

se protege tras ]a VENTANA.

corre sin pausa y cada vez mas
inocente.

MUJER TRASLA VENTANA

antes de salir y reconocer su fracaso
se esfuerza en convencer
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alos que estdn al otro lado de la ventana,
pero ya nadie la cree con respecto
a la innegable victoria
de la inocencia del VIEJO SORDO,
quien al final echa
ala MUJER TRAS LA VENTANA.
Corre de nuevo alrededor de los bancos, para
consolidar su victoria, desgraciadamente
breve. SPR
Porque visiblemente esta harto el paralitico
VIEJO AUSENTE DEL PRIMER BANCO,
que se levanta y renqueando persigue al VIEJO
SORDO, pronunciando la tinica frase que retiene
en la memoria de las clases de historia:.
" «;Un momento, por favor, sefior verdugo!»
Este resto humano, parecido a un espectro,
se pierde por la salida tras los pasos del ViEjo
SORDO, quien presa del panico ha huido.
Seguramente el ESPECTRO se ha cargado al viEjo
SORDO, porque vuelve cansado pero satisfecho
consigo mismo.
Se sienta en el primer banco libre que le parece,
Jjunto al DOBLE (el VIEJO DEL DOBLE
ha desaparecido, dejando a su
substituto).
El DOBLE mira a su nuevo vecino
con comprensible aversion. Con el dedo estirado .

le muestra con decisién el lugar por donde el
ESPECTRO deberia desaparecer inmediatamente:
bajo el banco. '

Lo hace una vez, dos... La tercera vez

el ESPECTRO finalmente se hunde bajo el banco.
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Ha vuelto a quedar un sitio libre en esta horrible clase.
Pero aqui no se acaba la cosa.

VIEJO AUSENTE
DE LA ULTIMA FILA

se levanta y le indica insistentemente con el dedo
al SOLDADO DE LA PRIMERA GUERRA MUNDIAL algo'
que se encuentra delante de los bancos.
Probablemente sefiala a la MUJER DE LA CUNA
MECANICA, la cual no dejar de repartir

sus enigmaticas sonrisas.

El soLpADO no entiende nada. En su memoria
lesionada permanece un ultimo gesto:

un ataque a la carrera con la bayoneta calada,
repleto de lodo, andrajoso, vendado,

sacado de las trincheras, alrededor de los bancos
escolares, a los que ha vuelto, el Ginico de entre
estos civiles que no esta en su sitio...

VIEJO AUSENTE
 DEL ULTIMO BANCO

evidentemente se siente en el deber de solidarizarse,
porque corre tras €l como a ciegas y desesperado, gri-
tando fragmentos de una cartilla escolar abstracta:
Bzyrkekeke
. Bzyrkekeke
iiiBzyrkekeke!!!

ambos corren al ritmo de VALS, que

acompana a estos pobres viejecitos
en diferentes ocasiones...
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Y de este modo desaparecen ambos, por la salida,
que es un agujero negro que lleva a
NINGUNA PARTE.

MUJER CON CUNA MECANICA

probablemente tuvo algo que ver
con el soLpADO y deja de repartir
sus enigmadticas sonrisas,
se echa atras, recitando con énfasis otro fragmento
~ - delos FoNEMAs de aquella cartilla abstracta:
Fumcekaka | |
Fumcekaka
Fumcekaka...
desesperadamente busca auxilio, -
desaparece por el agujero negro...
Pero la MUJER DE LA LIMPIEZA,
quien probablemente
ha seguido tras la puerta todo lo que ha sucedido,
estd harta de esta situacién.
Entra furiosa, mira en derredor,
ve la desolacion en las filas de los alumnos.
Su mirada se posa sobre el DOBLE.
Lo mira sospechosamente, se acerca con paso
firme y brutalmente lo arranca
del banco, lo arrastra y lo lanza a aquel agujero
negro que hemos llamado sALIDA.
(Le acompaia el seco tableteo de las bolas
de madera dentro de la cuna mecanica.)
Tras poner orden, la MUJER DE LA LIMPIEZA vuelve

para volver a controlarlo todo.
Tiene el semblante severo, pero contento.
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Se dispone a salir, creyendo que todo estd en orden,
cuando su mirada se detiene en €l VIEJO DEL DOBLE,
quien considera que es un buen momento para
reaparecer,

o sea, salir de debajo del banco. Estd en el banco
igual que aquél, idéntico, y mueve la mandibula a
causa del miedo.

La desorientada MUJER DE LA LIMPIEZA se le acerca
lentamente. Su mirada no presagia nada bueno.
Lo coge por debajo de los sobacos, lo arrastra por el
suelo, las manos y los pies del vIEJO se agitan impo-
tentes, la MUJER DE LA LIMPIEZA lo saca por la puer-
ta, por ese agujero negro, y lo deja alli tirado.

Sin embargo, intranquila tras ese singular inciden-
te, vuelve otra vez. Se va hasta el frente de la clase.
Con atencién y desconfianza inspecciona

los bancos.

Por desgracia le espera mas trabajo.

Porque el DOBLE, a sus espaldas, se ha colado de
nuevo en el bancoy estd de nuevo en el mismo sitio,
donde mueve las mandibulas desesperadamente.
(Incesante tableteo de las bolas de madera.)

La MUJER DE LA LIMPIEZA se dirige mecdnicamente
al DOBLE, lo agarra por debajo de los sobacos e
igual que antes ‘

lo echa brutalmente por la puerta.

En su cara se dibuja una peligrosa locura.

De nuevo han conseguido enganarla, porque justo
en el momento en que estaba en la ENTRADA

con el cuerpo del DOBLE, el VIEJO DEL DOBLE

se ha colado a sus espaldas y permanece agazapado
‘bajo el banco, de momento invisible.
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La MUJER DE LA LIMPIEZA arrastra el cuerpo del
DOBLE.

Entra, se queda en la puerta, se seca el sudor de la
frente, completamente maltratada.

El expulsado DOBLE intenta volver, cree que

sin ser visto. Pero la MUJER DE LA LIMPIEZA,

de pie en la puerta, se gira, ve la espalda del

DOBLE , maquinalmente le da una fuerte

torta que lo arroja al fondo.

La MUJER DE LA LIMPIEZA esta al limite de sus fuer-
zas. Mira su propia mano, que acaba de atizar un
tortazo en el culo del alumno que maliciosamente
se multiplica, v

mira en la direccién del tortazo atizado

y no encuentra a nadie en ese agujero negro,

gira de repente la cabeza y ve, para su

completo espanto, al culpable que descansa
placidamente en el banco. (Se trata, por supuesto,
del VIEJO DEL DOBLE.)

La MUJER DE LA LIMPIEZA se dirige hacia él
totalmente postrada, decidida a todo.

(Contintan las bolas de madera.)

Se para junto a él. Le acaricia el cabello

y de repente se detiene el ruido de las bolas, la
MUJER DE LA LIMPIEZA agarra por el cuello al viEjo,
con rabia lo arranca del banco, lo arrastra por el
suelo,

el vigjo patalea y da manotazos impotente

y asi desaparece esta terrible pareja,

definitiva e irremisiblemente.

Silencio. :

Se ha quedado la vieja PROSTITUTA-LUNATICA
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yjunto a €l estd sentado el VIEJO PEDOFILEMIAK.
Parece ser que ya no tienen nada mas que decir.
Pero no es asi.

ROSTITUTA-LUNATICA

Se ha movido.

Ha visto que casi todos han salido.

Mira al VIEJO PEDOFILEMIAK.

Se inclina sobre él.

Se desabrocha el sujetador.

Se saca el pecho tal como lo habia hecho
antes.

VIEJO PEDOFILEMIAK

se comporta como un estudiante que
todavia no ha hecho el amor con una mujer.
Lentamente, imperceptiblemente se inclina,
mete la mano bajo el banco, busca

su mochila, la encuentra,

se aparta del banco y «sale corriendo».

Mira asustado y desaparece.

PROSTITUTA-LUNATICA
se queda sola en la clase.

Pero todavia no han salido todos.
Porque resulta que en el banco aparecen unas

manos.
Alguien se arrastra desde debajo del banco.
EL VIEJO AUSENTE DEL PRIMER BANCO,
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el espectro, olvidado por todos

sale a la superficie, al ver bancos vacios

quiere salir también.

Pero en la puerta le espera, naturalmente,

la MUJER DE LA LIMPIEZA, quien en esta ocasion

no esconde su papel de verdugo-muerte.

Coge al pobre espectro y brutalmente

lo arroja al agujero negro, como si fuese su tumba.
Aun se deja caer el BEDEL para llevarse

su maniqui-doble.

Y aqui se acaban estos PACTOS SECRETOS CON EL
VACioO. '
Se ha quedado tan sélo la PROSTITUTA-LUNATICA,
Cargando con toda la culpa de todas

estas picardias.

EL RESPONSO

El dia de Todos los Santos el capellan lee

en la iglesia la lista de los que en el Gltimo

ano han partido de este mundo.

Esto es justamente un «Responso».

Entran por orden todos, otros cualesquiera,
como si entrasen al cementerio.

Se mueven lenta y solemnemente, como si acompa-
nasen el féretro. Se sientan en los bancos.

Los bancos se transforman en la barca de Caronte
que navega por el estigico rio de la Noche

hacia «la otra orilla».

En los bancos se aprieta un pobre puiiado

de personas. Lo que dicen suena como
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una desconsolada llamada, como

si girasen las impotentes cabezas en direccién
ala orilla de la vida, abandonada para siempre.
Aqui se distinguen el mitico pathos del continente
perdido de Grecia asi como los restos de la vida
ala que no le son ajenos ni las comadres-

cotillas ni los palurdos-sepultureros.

Donde la épica de Homero se mezcla armoniosa-
mente con el humor plebeyo.

Dicen sucesivamente:

—no hace tanto tiempo...

—la hierba todavia no habia crecido...

~y la muerte la seg6...

—descansa en la tierra desde hace un mes

—lo que decia: boda en mayo, tumba segura...

—no estaba escrito que viviese.

— el afio pasado, por primavera.

— no se podia ni imaginar que éste seria su Gltimo aniversario

— Anielcia sigui6 sus pasos poco después

— ¢y la tia Mila? y

— stambién ella fallecié? -

—vyla coja Adela...

—1no soporto el invierno.

enfermaba con frecuencia...

—y nuestro primo Feliks. ..

~—siempre con sus chistes...

—desde que no estd ya no hay nada que nos haga venir aqui. ..
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—en primavera todavia estaba entre nosotros...
- quién iba a pensar que iria todo tan rapido...
—se ha ido demasiado pronto...

— jpodria haber durado todavia!

—vyla tia Leoncia...

— también ella se fue para siempre jamas...

—la muerte se llevé en la flor de la vida...

—yo aiin la veo como si estuviera viva...

— COmo si estuviera entre nosotros. ..

— hizo un buen tiempo...

— estaba envuelta en flores...

—la llevaron por la avenida principal...

— parecia como si estuviera viva...

—ella estd bien alli...

—reposa en un buen lugar...

—y nosotros debemos seguir sufriendo aqui...
—la tumba de los tios se ha hundido, la pusieron con Anto§.
—entrego su alma a Dios.

—reposa en el seno del Senor.

— parti6 al infinito.

— abandono este valle de lagrimas.

—lanz6 el dltimo suspiro.

—nos ha dejado huérfanos.

~inconsolable tristeza.

—un recuerdo inolvidable.

—yano esta entre nosotros.

— partié para siempre.

—yano lo volveremos a ver.
Recuerdan a las personas queridas, como si todavia
viviesen, como si estos comentarios los pudiesen
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todavia conmover, cada uno afiade algo,
aporta algun detalle, con frecuencia
escandaloso, banal, cotidiano...
cotillean, se excitan...

Diversos aspectos relacionados con la persona
muerta y sus asuntos:

entremetimiento,

charlataneria,

cotilleos,

maldades, .

penas simuladas,

poco frecuente conmiseracion.
Sentencias, dichos, o mas bien
proverbios

del lenguaje popular, plebeyo,

de los arrabales, ordinario hasta 1a locura,
con frecuencia cinico, libre de falso
sentimentalismo. ..

(Atencién: :

" Lalinea: ~significa que habla

el siguiente actor.

Laslineas: - — ————~ senalan que

se han acabado las consideraciones sobre
una persona muertay que

los actores pasan a recordar

a otro difunto.)

Ahora los actores empiezan con el oportuno
responso.

Tras unos instantes los espectadores deberian perci-
bir que el recuento de nombres se refiere
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a los muertos-

y que esta interminable ola de generaciones
muertas va a alargar su cantinela finebre

hasta la eternidad.....

Debe durar mucho, muchisimo.

Los espectadores deben entender que no intervie-

nen en un espectaculo cualquiera

de acontecimientos cambiantes e inesperados,

sino que son testigos de algo que no se puede

formular en categorias vitales,

de algo que percibimos como

un continuum accesible tan sélo

mediante la condicion de la muerte.....

Los nombres proceden de los registros parroquiales,
de los censos de poblacién y de las guias telefonicas.
No se trata de nombres «nbbles», sino de la
periferia, con frecuencia feos, procedentes

de las aldeas, esencia del ser,

de la vida del pobre.
Nombres familiarmente criminales,

motes...

En ellos se condensa todo el dolor, todo el escarnio,
todas las pasiones y deseos de la vida

humana...

PELAGIA SITO
BASIA WYPOREK
JOZEK WRONA
MARCIN POKORNY
SZCZEPAN PALUCH
JASIU MICHNIK

ANTONI PIECHNIK
KAROL OPIOEA
IGNAC OPRYCH
WEADEK OGAR
ZENEK MUNDALA
WITEL ZADLO
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JULKA ZELACH
LEON ZMIJA
JANEK ZYCH
LUDWIS ZYGUEA
ALICJA ZUBER
KAROL ZIONTEK
STEFA ZAPIOR
GIENEK ZIAJA
JAKOB ZABIEGAL.
JAN MARUCHA
STASZEK BUZIA
JOZEF KAKOL.
FRANEK NALEPA
STEFA KANAPA
LIDIA SEK

TEOFIL ZIMNY
HELA ZYEA

KASIA KUKUEA
FRANCISZEK MACIOL,
JOZEK MATYSIK
ANTOS LUBERDA
FELEK HABURA
FLOREK BIEDA
MAGDA STRYCZEK
ALBIN CABAJ
AGNIESZKA BUS
JOZEF CHACHURA
WINCENTY CHIPALA
MARCIN CHOLEWA
FELIKS CHUCHRO
WIKTOR CIAPA
WITOLD CHWAEA
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MILA KUTYBA KAROL CICHY
JOLANTA KURCZ ADAM CZUBALA
WALENTY LIGEZA TEODOR DRAZEK
SZCZEPAN PIECUCH FILIP DYBAL.
FRANCISZEK SMOLE KSAWERY DYCZEK
BLAZE] GAWLAS AMBROZY DZIERWA
SZYMON GLONEK ALICJA FAFARA
JASIU KALATA ALOJZY FLOREK
JOZEK KAPOTA MICHAL FRANCZAK
MATYLDA KLOCEK ONUFRY GUGALA
MARTA MATYSIK JASIEK GURBIEL
LUCEK SMOLEJ EMILKA GWIZDAEA
JOZEF SOJKA ADOLF GZYL
WERONIKA SLECZEK FELIKS HAJDUGA
MARYS TALAGA ANIELA HOMOLA
SZCZEPAN ZUBEK APOLONIA IGNAS
EL REPARTIDOR DE ESQUELAS

Entra el SOLDADO DE LA PRIMERA GUERRA MUNDIAL
con un punado de esquelas que

empieza a repartir sistematicamente, y

luego las lanza como si fueran octavillas.

La gente, apinada, sujeta

las esquelas negras, lacadas,

un bosque de esquelas, las portan

como si fueran un pafiuelo funerario con una cruz
inscrita y en todas partes el mismo nombre,

del tipo de los Borrones Fonéticos:

JOzEF WZGZDAGIEL,

algo que tan sélo se puede pronunciar
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en alguna lengua eslava.

De nuevo entran ala clase los personajes

de Witkacy en el momento no mas

adecuado. Porque la clase, sacudida

por el sofocador viento de 1a fiebre,

se abre paso entre esos invisibles

vientos y profundidades...

Los vemos huir despavoridos

para volver al instante, con cuidado,

les vemos quejarse por esta enfermedad desconoci-
da, y aullar contagiados y transformados. ..
Sabemos de algiin modo (de hecho lo sabemos gra-
cias a la obra de Witkacy) que Tumor, milagrosa-
mente, fue liberado

de una indeterminada

prisién y se fue a una isla del Pacifico.

Por supuesto con su hijastra Iz1a.

Estos casos, absurdos por la distancia y por

lo hortera del pretendido exotismo, provocan
confusién en este incipiente

infierno.

A partir de este momento, abiertamente se practica
el método de la desintegracion total,

no ocultamos nuestros principios

de disgregacion, dilatacion y

relajacién general. ‘

Estamos mas alla del umbral del Entendimiento
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y la Légica.

Pero esto no amenaza el orden vital,
porque nada se consume,

todo es desinteresado,

infundado,

sin causas vitales o beneficios,

sin objetivo,

sin destino,

dirigido «a ninguna parte»,
desarmado e intitil. . ...

(Del diario de direccion. Ao 1974)

A partir de este momento se desata un DESENFRENO
generalizado.

Se quitan la ropa de la parte de arriba del cuerpo, como si des-
nudasen caddveres, sacrilegas profanaciones de los muertos,
précticas necroéfilas, depravadas actuaciones de exhumacion,
del cementerio a la orgia,

de las tumbas al burdel,

«TODOS LOS SANTOS» es tratar con los muertos y la muerte

y a continuacién onanismo fiinebre,

los viEjos, como sacados de catafalcos,

expuestos al pablico,

La muerte... un truco barato... una baratija... vergiienza...

el hedor de las tumbas... :

cuerpos desnudos. .. no cuerpos, sino sus partes desmembradas,
miembros disgregados y por ello mismo ostentosos, provocati-
vos y desvergonzados muslos... nalgas... pantorrillas... talo-
nes... pechos... ingles... penes... barrigas... bajo vientres...

un viejo decrépito y el sexo. .. caras dolorosamente serias. .. 0jos
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que atentamente siguen toda esta ceremonia del vacio, estas
celebraciones y operaciones laboriosas, meticulosas y concien-
zudas, que llevan A NINGUNA PARTE, sobre las ruinas de la escue-
la, de libros apolillados, sobre pilas de esquelas. ..

Pensar en la cara... anotacién para los actores: la cara no es
nuestra, la cara pertenece al publico...

Una cara inerme, expuesta a todas las afrentas y todos los sufri-
mientos... vaciay desnuda, desafiante...

Sola para si y sola en si, como un érgano sexual humano...

Excitado por los trépicos,

disfrutando del lujo «colonial>» de los conquistadores
europeos,

el decadente y perverso didlogo

de amor entre Tumor y su hijastra

Izia se acaba en un mutuo estallido

de celos y en una completa relajacién

de las convenciones morales.

Estamos en el culmen de una surrealista

libertad de expresion y de accion.

Las anteriores oleadas de «<RESPONSOS»,

que parecian no tener fin, empezaron a
trastornarse, a perder su ritual

monotonia, a agitarse, como si fuese

a hablar otro elemento de la naturaleza,

la cantinela de la resignacién empez6 a transfor-
marse en algiin vehemente llamamiento,

en stibitos gritos espasmodicos de deseos
desencadenados e instintos animales...

Como si la MUERTE, largamente invocada,
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trajese consigo su Compatiia Circense,

un Carnaval terrible de mascaras con el gesto
torcido del Mal, del Crimen,

de la Lujuria y del Pecado...

Dos viejas: 1a MUJER TRAS LA VENTANA

y la PROSTITUTA-LUNATICA se lanzan

furiosas sobre el VIEJO PEDOFILEMIAK

y le arrancan sucesivamente todas

las prendas de ropa.

Esto mismo le sucede, de entre sus

vecinos, al VIEJO AUSENTE

DEL ULTIMO BANCO.

Ahora ambos estan desnudos.

De acuerdo con el principio de que la vida

en una obra de teatro se manifiesta por la falta de vida
(en el sentido de la practica vital) y que algo

falso es una realidad adecuada

en el mundo de la obra de teatro,

los genitales de dos tios en pelotas se han sustituido por
sus réplicas exactas,

artificiales y, por supuesto,

muertas.

Ambos se ven impotentes en este nuevo papel,

sin saber nada de su destino.

Enla clase tenemos ya dos personajes

de la obra de Witkacy: Tumor e Izia.

En el anteriormente referido didlogo amoroso,
TUMOR-VIEJO DEL WC,

a quien la cinica Iz1a-PROSTITUTA ha sacado
completamente de quicio, dice:
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TUMOR-VIE]JO DEL WC

jAhora si que se me llevan los diablos!
Siento una insaciabilidad tan terrible
que se me derrite el cerebro.

- jLlamad a Anak Agong!

+(Del diario de direccién)

... En el escenario aparecen nuevos personajes: los autéctonos,
 los malayos.

 La accién se desarrolla en la isla de Timor,

_ donde reina el dios-volcin Montafa de Fuego.

En breve morira el sefior de laisla,

~ Anak Agong-Patakulo el Viejo.

- Su hijo, Patakulo el Joven, se vera abocado a la muerte a causa
- de Iz1a y su cinismo.

En toda esta caricaturesca robinsonada colonial, cualquier
intento de caracterizacion escénica seria una ridiculez y una
~“tonteria. _

- De acuerdo con esto, renunciamos al vestuario exético y al
magquillaje.

Pero sin embargo tenemos a dos viejos en pelotas. Vestigios y vic-
~ timas del ritual funeral y orgiastico.

- En esta clase escolar de viejos vestidos con la dignidad requerida
para un funeral, esta pareja desnuda supone un contraste
~hiriente. Igualmente drastico y cémico como el de los europeos
vestidos con trajes tropicales y el de los desnudos malayos con
atuendos exoticos.
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EL VIEJO DEL DOBLE

y su DOBLE levantan bien alto

el cuerpo desnudo del VIEJO AUSENTE
DEL ULTIMO BANCO-ANAK AGoNg,
PATARULO EL VIEJO

VIEJO DELWC-
TUMOR
jPatakulo!

VIEJO CONDOBLEYy
DOBLE

repiten como un eco:
jjjPatakulo!!!

VIEJO DEL WC-
TUMOR

Soy Tumor L

Soberano de Timor,

hijo del Cielo y de la Montaiia de Fuego.
;T s6lo% eres la sombra de la sombra
de mi poder blanco!

PROSTITUTA-LUNATICA-
1ZIA
estalla en una sarcastica

carcajada.
Esta risa le provoca la muerte
al viejo malayo.

35 En la obra de Witkacy: «Vuestro antiguo sefior es s6lo».
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Tumor querrd impresionar

a su cinica amante.

Dispara con una pistola a
PaTaruLO EL VIEJO.

Sus companeros del banco escolar
lo cogen por los brazos, lo llevan
inmovilizado al frente del escenario
y la arrojan al RINCON escolar.

Tras cometer este desinteresado
criinen, Tumor, con la mayor de las calmas
(tipica pose witkaciana)

pide un aperitivo.

VIEJO DEL WC-
TUMOR

Boy! Lemonsquash!

1 Soy Tumor I,

soberano de Timor, Gnico

sefior de esta tierra!

iNo hay otra divinidad!

jTraedla aqui!

Se trata por supuesto de Izia.

por su cinica infidelidad.
Pero eso no impresiona a Izia de ninguna
de las maneras. -

PROSTITUTA-LUNATICA-IZIA

jTumek!, viejo bufén...
jtQ, vieja zorra perezosal

181

Probablemente quiere vengarse sanguinariamente
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VIEJO DEL WC-
TUMOR
se rinde:
jMe siento impotente!
Aparece el hijo del asesinado
Senor de Timor —
Patakulo el Joven.
Lo va a interpretar el otro viejo despelotado,
el viEjo PEDOFILEMIAK, quien hace ya un rato
que espera impaciente a que llegue su papel.

Empieza la secuencia titulada

DIALOGO EROTICO

(Del diario de direccién)

Patakulo el Joven le suplica a Tumor la mano de Izia. Primero se
dirige a su futuro suegro y luego le desvela a Izia sus intensos
sentimientos. Izia por su lado lo conquista gracias a sus verseci-
llos grafémanos.

Patakulo deberia hablar en un incomprensible malayo. Pero
como en realidad se trata del VIEJo PEDOFILEMIAK, pues no
importa que utilice los ya conocidos BORRONES FONETICOS.

El sentido de este didlogo deberia percibirse mediante la ento-
nacién de las frases. ; :

Y todavia un apunte mas: Witkacy le da al joven hijo de Patakulo
el nombre de TENGAH. En nuestro espectaculo lo lamamos sim-
plemente PATAKULO EL JOVEN.
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PATAKULO EL JOVEN

Con tono implorante al VIEJO DEL WG-TUMOR
wzgzdrucha
‘wzgzdagiel. ..
wzgzdagiel,

wzgzdacha...

implora cada vez con mas insistencia:

wzgzdrucha ...
wzgzdagiel
wzgzdagiel

wzgzdagiel

wzgzdgcha...

VIEJO DEL WG-TUMOR
permanece impertérrito.

PATAKULO EL JOVEN-VIEJO PEDOFILEMIAK
se dirige ahora a ]la PROSTITUTA-LUNATICA-IZIA,
le revela sus mas profundos sentimientos:
11 wzgzdagiel!!! '
wzgzdrucha...
‘111 wzgzdruchall!
wzgzdhyzda...
wzgzdagiel
wzgzdagiel...
imultineamente la PROSTITUTA-LUNATICA-1ZIA
_declama con coqueteria un versecillo.
De aqui surge practicamente un dueto amoroso.

PROSTITUTA-LUNATICA-IZIA
...palomas blancas,

183
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infantiles suefiecitos,
en el césped himedo
perezosos cerditos. ..

... y ser una inocente

y limpia nifiita
y lalengua rosada
humedecer con dulce saliva...

este poema, declamado por
una vieja prostituta,
tiene su efecto.

Los amantes han acabado con sus declaraciones.
Puntoy final.

El VIEJO DEL WC-TUMOR

Constata:

VIE]JO DEL WC-TUMOR

Se han puesto de acuerdo. Malditos aristGcratas.

Tumor tiene complejo de inferioridad.

(Por las venas de Izia pasa una sangre rabiosamente
azul, y Patakulo, se mire como se mire,

es un principe). \

VIEJO PEDOFILEMIAK-PATAKULO EL JOVEN

Wzgzdacha

viendo la actitud enemiga de TUMOR,
enfurece y le recrimina '
el crimen cometido sobre Patakulo

el Viejo, y probablemente sobre
muchos otros:

wzgzdagiel
wzgzdagiel



wzgzdrucha
wzgzdhyzda
wzgzdrucha

senala el caddver de su padre:
patakulo
1jj wzgzdachalll

VIEJO DEL WCG-TUMOR
sorprendido:
¢Como se ha enterado este mocoso de color?

PROSTITUTA-LUNATICA-IZIA

Quiere evidentemente borrar
la mala impresién que

ha dejado su padrastro.
Continda con su poemilla:

PROSTITUTA-LUNATICA-IZIA
constantemente lo mismo:

[PARTITURA] [SEGUNDA PARTE]
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VIEJO DEL WG-TUMOR

al limite de su paciencia:
iPero cémo puede ser todo tan
ordinario y miserable!

VIEJO PEDOFILEMIAK-
PATAKULO EL JOVEN
sufriendo el mayor de los suplicios:
wzgzdagiel
wzgzdagiel
wzgzdagiel
wzgzdacha
wzgzdrucha
wzgzdhyzda
wzgzdacha

PROSTITUTA-LUNATICA-IZIA
esti ya harta de este folclore malayo:

jOh oh oh!

Este negro tiene un olor extrano.

No se trata de ropa interior enmohecida

ni de hongos secos.

jOh, qué horrible es la vida!

VIEJO DEL WC-
TUMOR

Satisfecho:
Lo ves, gallina europea:
la cultura vence.

PROSTITUTA-LUNATICA-IZIA
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ste idiota negro es simplemente
SQUETOSO.
e me ha desenroscado el muelle.

[EJO PEDOFILEMIAK-

ATAKULO EL JOVEN

no entiende en absoluto los cambios
de humor. De los fonemas abstractos
pasa de repente a la lengua
corriente.

Con la mayor de las angustias:

resignadamente:
ahora a mi se me ha desenroscado todo.

EJO PEDOFILEMIAK-
PATAKULO EL JOVEN

completamente fuera de si y absolutamente
deseperado:

zgzdacha

187
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wzgzdacha

wzgzdhyzda

wzgzdagiel

¢Quieres que te abrase con un solo
soplo mio?

PROSTITUTA-LUNATICA-IZIA
es cruel:

iTu aliento no huele

a sulfuro,

sino a carne secal36

VIEJO PEDOFILEMIAK-
PATAKULO ELJOVEN
Se da cuenta de que ha perdido
toda oportunidad.
Desesperado:
jwzgzdagiel!
ijiwzgzdachalll
111iwzgzdhyzdal!!!
wzgzdagiel ...
Maldita seas, lombriz blanca,
por ti he traicionado todo
lo que me era sagrado...
hasta ahora habia permanecido en'el banco
junto a Izia.
jAhora salta y se estrella
en el suelo!
O sea, en conceptos vitales,’
comete suicidio.
Los alumnos lo cubren de esquelas.

36 En la obra de Witkacy: carne cruda.
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ROSTITUTA-LUNATICA-IZIA
' aliviada:

Por fin me he deshecho de ese
mante de color!

OBINSONADA COLONIAL

Quién sino la MUJER TRAS LA VENTANA,
que espia todo lo que sucede,

podria de repente divisar un barco
entrando en la bahia.

MUJER TRAS LA VENTANA
El barco ha fondeado en la bahia de Bungaj!3”

VIE]JO DEL WC-
"UMOR

o reconozco: El «Prince Arthur»,
n crucero de primera clase..
acred blue,

reen ha bajado del barco.

ROSTITUTA-LUNATICA-IZIA
qui viene Green, jjjGreen!!!

189

Del diario de direccién)

37 En la obra de Witkacy, estas palabras las pronuncia Malayo 1.

n este especticulo, donde la accion se desarrolla en la frontera
ntre la vida y la muerte y donde se trata de asuntos mucho mas
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importantes que las peripecias de ficcién de los personajes de la
obra, seria una primitiva pedanteria otorgar cualquier valor ala
pregunta de por qué el profesor Green ha venido a Malasia, asi
como al sensacional hecho del nuevo arresto del iluminado del
saber, el profesor Tumor.

Y considerariamos una costumbre de cocineras que disfrutan
consumiendo novelitas rosas el emocionarse con un happy end,
en el que este profesor Green, tras eliminar a su rival, tendria el

~ camino despejado para conquistar a la perversa Izia.

Dejemos, pues, al profesor Green estos rasgos que le convierten
€n un personaje misterioso y ambiguo, normal para un EXTRA-
NO, un DESCONOCIDO, Un FUNCIONARIO politico DEL GOBIERNO.
Ya una vez se nos ha presentado.

Ahora aparece con una bandera negra pirata.

Presagio de la muerte, del terror y de un final teatral.

Pero para que no tenga parte en la victoria, es, ademds, un Don
Juan de opereta.

Este papel simplificado lo desempeia en esta ocasion

€l SOLDADO DE LA PRIMERA GUERRA MUNDIAL.

SOLDADO DE LA PRIMERA GUERRA MUNDIAL.

Se trata de ese mismo que apareci6 de repente en
Ia Lecciéon Nocturna, como un invitado

no deseado, ‘

en la dltima reunién de bachilleres antes de la
muerte, , \

esa espectral aparicién, directamente de las trinche-
ras o de alguna fosa comutin, recubierto de barro,
con los jirones de un uniforme y con vendas, toda-
via dispuesto a cargar con la bayoneta calada.

Todo apunta a que ha llegado su
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momento. La hora de la vacia victoria.

Y del vacio desfile. Para aparentar.

Dirige este pelotén vestido de levita
finebre (un redingote) a su Gltimo desfile.
Levanta su negro estandarte bien alto,

por encima de los bancos de la escuela,
ante su propia clase.

OLDADO DE LA PRIMERA
GUERRA MUNDIAL

1iHip Hip Hurral!l...
cojamos este pais
n nuestras manos!

DAGUERROTIPO HISTORICO

Todos posan espontineamente para

una fotograffa conmemorativa.

Los cadaveres también.

FIgual que en las fotografias antiguas, con esa pose
se preparan para «entrar en la historia».

Sobre sus cabezas ondea un estandarte negro.

Esto es demasiado univoco,

convencional y... banal, como todas las

fotografias descoloridas de los dlbumes antiguos.
Falta un aparato fotografico de los de antes.

Tiene uno nada mds ni nada menos que {EL VIEJO

DE LA BICICLETA/

Lo monta delante.

El vaLs Frangois, igual que en todas las
otras situaciones importantes,
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acompana esta historica escena.

El aparato no es un aparato cualquiera.

En su caja esconde posibilidades insospechadas.

El fuelle de la cimara se puede desmontar

hasta el infinito. Se desmonta como una larga
serpiente o como si fuese algtin 6rgano falico
mecanico,

El mecanismo de esta misteriosa

caja es vergonzosamente sencillo.

Asi pues, nada relacionado con la técnica

deberia romper el hechizo de los felices tiempos
del Senor Daguerre.

Al final del fuelle, por fuera, fijado,

hay un cordel de suficiente longitud como para
que, estirdindose por todo el escenario, llegue hasta

el fondo.

El cordel estirado se sujeta, por supuesto,

con la mano, esperando el momento adecuado
y la senal del fotégrafo.

A una senal dada se estira el cordel hacia si,

lo que provoca un desplazamiento preciso

del fuelle de la camara.

La longitud del fuelle desplazado se calcula

en tres fases. ,

El fuelle se hace cada vez mas largo.

Tras realizar la fotografia se deja ir el cordel.

Del resto se ocupa el fotégrafo.

Los trabajos de ayuda los realiza la MUJER DE LA
LIMPIEZA-MUERTE. Percibe evidentemente en esta
caja magica algtiin profundo parentesco

con el destino.




Atencion!

Atencién!
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VIE]JO DE LA BICICLETA-
'OTOGRAFO

coloca, corrige, es exigente,
saca una antigua pistola,
grita excitado:

dispara.

Al mismo tiempo el fuelle del aparato de desplaza
hacia delante.

Los que posan para la fotografia, sordos por el dis-
paroy la orden, se echan hacia atras. |

El fotografo hace un segundo disparo.

Suena un grito:

Los que posan, con visible preocupacién, con las
caras giradas obedientemente hacia el aparato y el
demoniaco fotégrafo, como hipnotizados

por el «6rgano» friccionante de la caja magica,

se desploman sobre los bancos, se revuelcan,

se agitan.

El fotégrafo hace un tercer disparo. Se oye el alari-
do del triunfante fotégrafo: | |

jAtencién!!!

Renunciando a las reminiscencias falicas,
podriamos en este momento comparar el fuelle de
la caja con la oscilante trompa de un elefante,

la cual con toda claridad estaria atacando a sus victimas.
Los «modelos» del triunfante fotégrafo, presas del
panico, se alejan a una distancia segura,

al fondo de la clase, bajo los bancos.
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(Del diario de direccién, 1974)

Lo que mas me ha excitado y conmovido —aparte de la idea
misma de La clase muerta, por supuesto— ha sido la necesidad de
ir mas alla, superar las experiencias conocidas hasta la fecha,
encontrar una nueva estructura para el especticulo en la que la
relacién entre la obra de teatro preexistente y el contenido del
especticulo se conjuntasen en beneficio de la autonomia de la
obra de teatro. ’

Debo reconocer que mi apego al texto literario y el reconoci-
miento de su necesaria existencia en el especticulo ha sido muy
fuerte. '

El'método utilizado por mi hasta ahora: una via doble ‘obra de teatro-
especticulo’ se ha hecho insuficiente. A pesar de que excluia
conocidos y reconocidos métodos del trabajo teatral profesional,
empezando desde el nivel mds bajo: desde la «fidelidad» al texto,
pasando por la bien considerada «lectura» escénica del texto y lle-
gando a las mds altas cotas de «interpretacién».

"Todo esto me parecian pretenciosas zalamerias de los especialistas
en direccién y uno de los motivos del hundimiento del teatro.

A pesar del —repito— descrédito por haber usado tanto estos méto-
dos ya gastados —como entonces me parecia— (infelizmente, o qui-
zas afortunadamente, nadie habia reparado en esa comprometida
situacion), La clase muerta tenia que convertirse en un paso més
alla, el mas radical, para conseguir la plena autonomia del teatro.
Considero que en este lugar deberia recordar mi definicién del
arriba mencionado método de la via doble: por un lado el texto de
la obra de teatro, por otro la accién del especticulo.

Esta concepcién surgi6 de mi deseo de realizar un especticulo
de mi autoria y no de apoyarme en una obra de teatro (drama)
construida con anterioridad por otro autor.
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La realizacién de mi propia creacién; jeso significa poder expre-
sar de cualquier modo mis propias ideas, ésas que nacieron y
que siguen naciendo en el dambito de la pintura, a partir de con-
sideraciones poéticas, filoséficas o estéticas!

Quiero expresar todo ello en el teatro,

en la accién del especticulo.

Ala pregunta de por qué, entonces, no escribo mi propia obra
de teatro (drama), respondo,

y éste es el segundo punto de mi «credo»: No hace falta en gene-
ral escribir una obra de teatro. Es, en mi opinién, un tipo de lite-
ratura anticuado, jque impide la realizacioén de la plena autono-
mia del teatro! ;Y es precisamente esta autonomia lo que desde
el principio me ha interesado! La obra de teatro escrita debe ser,
egtin los medios teatrales, repetida en el escenario. Esto equiva-
e al reconocimiento del método de la reproduccién, de la ilus-
racion, y lo que es peor, de la interpretacion. Y digo lo que es
peor porque hoy cualquier misero director tiene aspiraciones
nterpretativas, dado que le falta el conocimiento de la vieja
pero honesta fidelidad con respecto a la literatura.

Construyo el especticulo a partir de acciones, actividades, situa-
ciones, circunstancias, personajes. -

La accién se construye a partir de una sucesiéon de secuencias
que no forma ningun continuum argumental, que no se des-
prenden la una de la otra, sino que cada una empieza de nuevo,
desde el principio, temdticamente aislada, existiendo s6lo para

Lo que es mas: su «vecindad» es sorprendente y absurda.

Se trata de acciones, situaciones, objetos separados de la vida y
de las relaciones vitales. Desprovistas del utilitarismo y la servi-
dumbre de la vida, se convierten en auténomas, reales, y lo que
es mas importante, purificadas de este modo de las manoseadas
nclinaciones hacia la ilustracion y la simbolizacion.
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Son REALES. En esta palabra entra toda su radicalidad.

Lasune un clima comiin, una idea. Por ejemplo, en el especta-
culo titulado La gallina acudtica se trataba de la idea del viaje.
Como ya hemos dicho, esta cadena de secuencias no tiene una
l6gica vital. jEl método de evocacién de esa sucesioén sorpren-
dente (jesto es fundamentall) refleja una LIBERTAD radical!!
Las seCUENCIAS del especticulo equivalen a los segmentos de la
accion del drama, pero en ningtn caso en sentido ilustrativo o
simbélico.

Las secuencias de la esfera libre y auténoma del especticulo con
respecto a la secuencia de la obra de teatro (drama) nacen (ésta
seria la definicién mds acertada) conforme al principio de la dis-
tanciay la' otredad extrema, basada en el rechazo y las contra-
dicciones provocadas por las normas morales, desvergonzadas y
sorprendentes, en la frontera de lo «imposible».

Lo que las «<une» es la TENSION. 5

La fuerza de la tensién es la comprobacién de lo certero de este
acto, en el que no se puede definir qué parte es el objetivo y qué
parte el disparo. ‘

Esto significa que serfa inocente y académico intentar buscar
para la secuencia de la obra (drama) una serie de equivalentes
de la accién auténoma del especticulo. Esto llevaria a un cierto
tipo de ilustracién y la accién auténoma se irfa al garete.

Se trata simplemente de un acto creativo, imposible de definiry
al que atafen tan s6lo conceptos como: jjrevelacién, golpe de

1974. Una pequeiia aclaracion: he expresado que no hay que
escribir en absoluto obras de teatro y sin embargo he afirmado
mi apego por este género literario. ’

Me gustaria aclarar la inconsecuencia de estas formulaciones.
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Reconozco que la existencia del texto dramdtico es un elemen-
to teatral extraordinariamente importante. No albergo la mas
minima ambicién de reformar el género literario llamado
drama. Estoy convencido de que seguird existiendo todavia
mucho tiempo. Pero no se trata de eso. Considero que deberia
existir como proposicion de teatro, que en la misma medida
pudiese revolucionar el teatro, como especticulo auténomo, y
no s6lo como el tinico material «interpretativo» (simplifico
especialmente el problema).

: ay otras circunstancias. Cuando me enfrento a mis obras favo-
ritas de Maeterlinck, Wyspiafiski, Ibsen, percibo claramente la
importancia de esta forma literaria. Seguramente, el motivo de
esta situacion se encuentra en el hecho de que hemos sido edu-
cados en la gran y secular tradicién del drama.

Se trata del gran teatro de la imaginacion. {No necesita que se
realice materialmente! {Esta es mi firme conviccién!

Queda por aclarar atin el hecho de escoger tan s6lo a un autor.
(En el teatro Cricot 2 el autor del que se trata es S.I. Witkiewicz.)
Este hecho no es irrelevante. He negado de este modo el con-
cepto de una aparente «riqueza formal», que se manifestaria en
una «rica coleccién y seleccion» de numerosos autores.

Esta mezcla enmascara tan sélo la falta y pobreza de ideas y las
posibilidades de desarrollo.

La eleccion de un solo autor en el teatro Cricot 2 conformo su
caracter unitario, necesario, de solucién tinica: las més profun-
das caracteristicas de una creacién auténoma y auténtica.

El descubrimiento de la idea de la via doble (afio 1961) arriba
descrito me permitié en numerosas ocasiones repetir una frase
de mi invencién que decia: «no 1nterpretamos a Wltklercz

sino que actuamos con Witkiewicz».

 Aqui acabo esta larga pero creo que necesaria digresion.
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1974. Al empezar a trabajar en el nuevo especticulo me di cuen-
ta de que el método de la via doble estaba perdiendo su fuerzay
que habia que ir mds alla.

El material acumulado durante ese espectaculo era cada vez
mayor... la atmésfera de la clase de la escuela, un intento de res-
tablecer los recuerdos, el tiempo de la infancia, la revitalizacién
de la memoria, los logros y los fracasos, asi como la idea del
Teatro de 1a Muerte, que se dibujaba de una forma cada vez mis
clara, abriendo asi nuevos territorios y horizontes... todo esto
apuntaba hacia las posibilidades del especticulo auténomo en
un grado mucho mayor que el que hasta la fecha se habia pen-
sado, sin necesidad de referirse al drama.

En la medida en que iba aumentado la cantidad de cuadros,
situaciones, personajes, aparece el peligro de que este naciente
y creciente contenido original del espectaculo pueda convertir-
se en una representacion, en una ilustracién de si misma, de su
propio contenido, es decir, que se convierta en un argumento
que va a exigir claramente su representacién y la restitucién de
‘todos aquellos elementos que yo habia eliminado. Me doy cuen-
ta de que este homogéneo material del espectiaculo produce la
aparicién de manifestaciones argumentales.

Vuelvo a la idea de la doble via pero un sentido distinto al ante-
rior. En esta ocasion se trata de la obra de Witkacy Tumor
Mozgowicz, una creacién altamente imaginativé al mismo tiempo
que, como es habitual en Witkacy, plenamente asentada en la
realidad de nuestra vida.

Vuelve mi apego a la literatura. De ahi los conflictos, la indeci-
sién ante inclinarme hacia el drama o, nuevamente, hacia el
especticuloy el teatro.

En la frontera de esta lucha es donde emerge poco a poco La
clase muerta. '

Los personajes de Tumor; al ser transpuestos en el escenario de la
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ase de la escuela, portan consigo sus aventuras pasadas, su desti-
no, acumulan todo el peso del hilo narrativo, liberando de éste la
accion real del especticulo y su cada vez mas intenso contenido.
Se cruzan con las figuras de la clase de la escuela, quienes también
existen en la frontera de la vida y la memoria; se organiza un tre-
mendo embrollo, estamos ya del lado del suefio y la alucinacién.
Los personajes de Tumor dejan el escenario, desaparecen. La
Realidad de la Clase de 1a Escuela se desarrolla de nuevo en su pro-
pio ambiente. Tras un momento vuelven, pero—como si su destino
se desarrollase tras esta puerta, invisibles para el pablico-vuelven
en otro punto del devenir de los acontecimientos.

De esta manera funciona el mecanismo necesario —para esta
poética «operacién»— de la trama, pero por otro lado, debido a
estas pausas que son injustificadas desde un punto de vista 16gi-
co, la trama resulta invalidada y menospreciada.

Ademais, estos vacios tienen todavia otro significado descrito en
los ensayos de la introduccién.

Este menosprecio programado de la trama, esta privacién de
cualquier valor y crédito de la trama, que carga con el peso de la
idea, esta totalmente justificado desde que el propio Witkiewicz
coloc este peso nada despreciable del contenido en un sistema
argumental de dudable reputacion, en la frontera del kitsch, de
la grafémana novela rosa y de la opereta. ‘
Afortunadamente, de este modo evité el insoportable pathos, el
programatismo y otras plagas. En mi diccionario particular para
practicas parecidas tengo el siguiente término:

REALIDAD DEL RANGO MAS BAJO
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He aqui un fragmento

de la trama de Tumor:

El profesor Green busca por
los océanos, en el crucero
«Prince Arthur», al huido

de una indeterminada

" prisién, al genial

matematico Tumor Mézgowicz.
Finalmente lo encuentra en
medio de una salvaje tribu de
malayos en el momento que
tras organizar un pogromo

se proclama su jefe.

Los esbirros de Green maniatan
a Tumor.

Y tan s6lo ahora sale ala luz

el verdadero motivo de

este expedicién punitiva:

el Profesor Green declara

publicamente

Sin embargo, en Ia Clase de la
Escuela

aparece del siguiente modo:

El SOLDADO DE LA PRIMERA GUE-
RRA MUNDIAL, UR €Spectro

de las trincheras, cubierto de
barro,

vendas y sangre,

se echa sobre los hombros

a la PROSTITUTA-LUNATICA-IZIA,
del mismo modo que

hasta hace poco habia sacado a
varios heridos

del campo de batalla, horadado

por las granadas, en medio de

.una lluvia

de balas...

se la lleva a rastras hacia la salida,
llevando enla otramano

un estandarte negro,

y habla sin sentido como

su boda con la hijastra de Tumor, en un delirio:

Izia, esta rabiosa furia del erotismo,
y que rompe definitivamente con
los Servicios Secretos, donde
trabajaba como alto Funcionario.
A Tumor lo llevan a rastras los

~ policias, agentes de Green,
yalzialalleva en brazos

el propio Profesor Green.
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Sefiora, usted es la inica mujer
_que es digna de llevar mi
apellido! 38

VIE]JO DEL WC-

- TUMOR

consigue decir todavia:
~{Green, viejo canalla! {Tienes

la chica mas guapa del mundo!

MUJER DE LA LIMPIEZA

k que substituye a los agentes de Green,

agarra al VIEJO DEL WC-TUMOR, lo arrastra fuera de
, la puerta, gritando:

Cogedlo..., y agarradlo bien fuerte.

Porque se trata del cerebro mas importante del mundo
civilizado!s

' SOLDADO-

'GREEN

Inclinandose bajo el peso del cuerpo de
La PROSTITUTA-LUNATICA-IZIA

Cémo te quiero, Izia!

Como se puede... Tan poco tiempo...

Tan poco...Y después tal

Ruptura... Cémo te quiero...

Todo se tranquiliza poco a poco.

38 En la obra de Witkacy, Green le dice a Balantyna: «Repite, sefiora, estas pala-
bras a la inica mujer». '
39 En la obra de Witkacy esto es de Balantyna.
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Los alumnos permanecen de pie al fondo,
tras los bancos.

En el transcurso de estos acontecimientos, la MUJER
DE LA CUNA MECANICA-ROZHULANTYNA

se ha quitado el vestido

de luto y ahora aparece vestida s6lo

con una sucia camisa-harapo '

se acerca como en un suefio ala

CUNA.

La pone en movimiento. El tableteo de las dos
bolas muertas de madera. El sonido

de la muerte.

La MujJER encogida, agachada sobre

esta cuna muerta. ..

Llena de dolor, de pena...

enajenada... se convierte otra vez en

victima de un cruel ritual,

parecido a las oscuras practicas

del exorcismo...

La MUJER TRAS LA VENTANA da la sefial.

Se pone de pie en el banco. A través del cristal se
puede ver su cara, torcida porlairay por el
odio.

MUJER TRAS LA VENTANA

Y vosotros, ninos, id a dar una vuelta.

El dia es maravilloso. Se respira una primavera
en el aire... Las mariposas... han abandonado
sus capullos... No saben, pobrecitas,

que aiin no hay flores

111y que les espera morirse de hambre!!!
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El ritmico tableteo de las bolas en la cuna.
Los alumnos corren alrededor

de los bancos, se detienen ante

LA MUJER inclinada sobre LA CUNA,

le escupen,

le tiran los trozos de libros,

lavejan,

le lanzan mudos insultos,

siguen corriendo, la carrera se convierte
en una ceremonia ritual,

en cierta cruel exclusiéon

de la sociedad.

L.a MUJER TRAS LA VENTANA enloquece,
enfurecida, excitada,

LA CARRERA continda alrededor de los bancos.







[Tercera parte]

;‘ ‘Entonces, al ritmo del tableteo

: de las bolas se empieza a percibir la cancién
de la MUJER DE LA CUNA MECANICA:

una cancién de cuna en

yiddish:

. MUJER CON CUNA MECANICA

- as du west sein reich stindale

~ wdu dich der manen hidale

_ rozynkalech myt mandlyn

_ rozynkalych myt mandlyn

. dus wet sein dein beruf

. myt dein west du judale handlyn
_ schluf mein sundale schluf...40

 (Del diario de direccién, 1974)

En la obra de Witakcy entramos ya en el tercer acto. La trama se
~hace cada vez mds enmarafiada y dificil de descifrar para el lec-

40 Fragmento (libremento adaptado) de la conocida cancién de cuna yiddish
. Rozinkes mit mandlen (Pasas con almendras). En su forma correcta: Az du west zajn
raich Zindele / dich der mamen lidele / rozinkelech mit mandlen / rozinkelech
mit madlen / dus wet zajn dajn baruf / mit dajn westu Jidele handlen / shluf majn
Zindele, shluf. Informacién sobre esta cancién popular: Przemystaw Piekarski.
(Cuando seas rico, Zindel / serds la cancién de mamd / pasas con almendras /
pasas con almendras / eso serds tii / contigo negociaris Yidel / duerme, mi
Zindel, duerme.)

205
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tor. Ahora todo se apresura hacia su final. Todo sucede cada vez
mas rapido y como presa del panico, como en una pelicula a
camara rapida. El autor no esconde que en el dltimo acto debe
regular todos los conflictos. Hace esto apresuradamente y —debe-
mos afirmar— de cualquier manera, sin preocuparse demasiado
por cualquier tipo de verosimilitud o psicologia. Hay en esta
premura cierto tono de catastrofismo y panico. Todo estd
manga por hombro. En esta confusién se vuelve natural y justifi-
cado tomar a la ligera los valores estéticos y la materia de la com-
posicion, que puede herir el delicado gusto del esteta con escan-
dalosas analogias con el kitschyla opereta. Se desmorona todo el
orden de las esperanzas y presagios hasta ese momento. La
accioén se configura como por-primera vez, en una locura irres-
ponsable.

Incluso el paciente y atento espectador renuncia rapido a la
ambicion de acompanar el desarrollo de los acontecimientos y
el ritmo de los estados de 4nimo y las situaciones, que cambian a
un ritmo frenético, rindiéndose por fin ante la alocada tempes-
tad que se forma en las cuatro paredes de esta TERRIBLE
HABITACION BURGUESA.

En el especticulo esto no tiene la mds minima importancia.

En esta pobre clase escolar, la MUERTE recoge su cosecha.

Aqui nadie suefa con llegar a un correcto desenlace y un satis-
factorio final.

Los héroes de Tumoriran muriendo uno tras otro y tan mezcla-
dos con los otros jque lo hardn anénimamente!

Continuacion:
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IALOGO-SIMULACION

Tumor esta de nuevo en su casa.

En total tranquilidad. Sin la mds minima huella de
todas las anteriores aventuras y viajes.

Como si no hubiesen ocurrido.

Ha nacido Izydor, quien a lo largo de dos actos
habfa permanecido en el seno de Rozhulantyna.
Tormentoso y como siempre escandaloso
didlogo entre Tumor y Rozhulantyna.

Tumor anuncia ante todos

su irrevocable decisién de divorciarse

de Rozhulantyna.

(Del diario de direccion)

Serfa algo inocente entrar en este conflicto pequefioburgués.
Tenemos cosas mds importantes de las que ocuparnos.
Mantengamos tan solo la temperatura de esta escena matrimo-
nial. La comicidad que se oculta siempre en el fondo de escenas
como ésta frena la creciente tragedia del estado de animo ante-
rior, lo hace mds evidente, quitindole ese exceso de pathos, habi-
tual en este tipo de situaciones, que al crecer a un ritmo tan rapi-
do amenaza la claridad y realidad de la escena.

Para quitarle a esta disputa la ficcionalidad, reducimos su
«semanticidad» hasta un sistema casi abstracto —porque no lleva
a ningdin punto-, pero que mantiene toda su «jugosidad» dis-
cursiva, sus frases mas cotidianas, que limitan con la mas com-
pleta incapacidad mental, sin sombra alguna de contenido. Sin
entrar en consideraciones analiticas: simplemente un «parlo-
teo» de comadres y cotillas de pueblo.

En nuestro diccionario lo vamos a llamar «didlogo-simulacién».
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Sin un objetivo real y a decir verdad sin respuesta, porque el
VIEJO DEL WC-TUMOR, a quien va dirigido todo esto, se ha que-
dado anclado en las muecas y los gruiiidos inarticulados.
Dialogo-Simulacion.

Cierta habla continua de la que oimos s6lo la entonacién y no
entendemos el contenido.

Alguien discute, se excusa, se lamenta, etc.

Cada cuestion se acaba de forma decidida, con un punto,

lo que significa que va dirigida hacia alguna conclusién,

tras la cual no habra nada mds que afnadir.

Y en realidad, por lo que respecta al contenido, ni huella de
cualquier clase de punto culminante, de conclusién,

de objetivo.

La entonacion, llena de significado y determinacién,

se desarrolla mds alld del completo vacio.

Cada fragmento debe tener un claro significado entonativo:
reproche, excusas, acusaciones, lamento,

justificaciones, amenazas, maldicién,

incesantes preguntas, aburridos recuentos...

...A decir verdad, podriamos olvidarnos de esta complicada
trama de la obra de arte. No obstante, esta influencia reciproca
—sobre el contenido del drama y los destinos de la Clase de la
Escuela~se convierte en un juego igualmente apasionante tal
como la propia trama del especticulo, la cual yo llamo:

PACTOS CON LA MUERTE.

Por ello seamos pacientes y acompaiiemos todavia un poco las
andanzas de Tumor.
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EN EL ESPECTACULO

DIALOGO-SIMULACION
continuacién: -

la MUJER DE LA CUNA MECANICA-
ROZHULANTYNA

se arrastra de rodillas hacia el
VIEJO DEL WC-TUMOR,

que habla sin pausa, monétona-
mente, se queja, solloza,

se lamenta:

«Alguien podria decir

que no lo parece,

pero mejor no hablar
demasiado,

porque si por casualidad,

y aqui no hay ninguna seguridad,
porque en realidad

nadie tiene nada que esconder,
aunque alguien podrfa
sospechar...

pero mejor antes,

porque nunca se sabe,

y silo pareciese,

nadie llegaria,

y s6lo después...

como ya se dijo una vez,

yya no hay nada que hacer.
Pues eso fue asi,

para que lo sepas,

porque alguien podria decir,

aunque nadie puede acusar
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y no hay seguridad alguna,
como ya se mencioné una vez,
que sea como sea

no llegard a la verdad

yno se podra hacer nada...

y para que no pienses mal de mi,

porque me repito,

y para que no parezca,
porque ya ves que no es nada
seguro

y en realidad ya no hay nada que
hacer,

y si alguien asi,

yaqui nada,

yalli...

ni aqui ni alla. ..

no se sabe dénde...

no se puede hacer nada

ni aqui ni alla...

no se sabra la verdad...

Ve Verr Voo YY Vouo»

Atencién: durante el Didlogo-Simulacién y mds tarde numero-
sas situaciones se van a desarrollar simultineamente. Algunas
tienen que ver con la obra de teatro, otras son independientes,
pertenecen a la atmésfera de la Clase de la Escuela.
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a entrada del Profesor Green.
| afortunado rival de Tumor
n la competicién por la
mano de Izia.

Green trae noticias

obre lavictoria de

a teoria de Tumor.
Imprudente!

ierde a Izia, a la que de nuevo
mpieza a interesar el genio
de las matemiticas.

ero para este acadérnico

a carrera cientifica significa

mds que los éxitos erdticos.

'VIEJO CON DOBLE-

reen se empefia en sonsacarle

[PARTITURA] [TERCERA PARTE]

EN EL ESPECTACULO

El VIEJO CON DOBLE-GREEN
Quien hasta ahora

y por evidentes

211

motivos manoseaba a la medio

PROSTITUTA-LUNATICA-IZIA,
la abandona,

corre hacia el frente

e, interrumpiendo el Didlogo-

Simulacién,

se dirige a TUMOR,
o mejor dicho,

al VIEJO DEL we:

Jos misterios de la teoria a Tumor
fpara convertirse en su substituto.

'has conseguido el modelo para la clase n de niimeros?
ime, ¢qué es el tumor-uno?

41 Fragmento del texto de Ia obra de teatro usado en el especticulo.
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VIE]JO DEL WC-

TUMOR

jEres tonto del bote!42
E1L VIEJO DEL DOBLE-GREEN
vuelve cabizbajo
a su anterior posicién,
es decir, a agobiar a la
PROSTITUTA-LUNATICA-IZIA.

LAVADO DE CADAVERES

(Del diario de direccién)

Durante la infancia, la CLASE y los BANCOS eran unay la misma
cosa. Después, cada uno de ellos marché por su propio camino.
Y ahora, cuando han vuelto para este su dltimo espectaculo, tras
una vida completa, ya no les une nada,

son unos EXTRANOS y unos DESCONOCIDOS.

Los cuerpecitos de los nifios —su infancia— que cargan sobre siy
que podrian ser los Gnicos en despertar todavia su memoria...
estan muertos. Ellos mismos estdn casi muertos, tocados por una
enfermedad mortal. A este precio: OTREDAD y MUERTE, tienen la
oportunidad de convertirse en OBJETOS de la obra de teatro.
Justamente esta OTREDAD, que les aproxima al estado de objeto,
borra algo insignificante para la obra, la biolégica, organicay
naturalista vida. B

A través de estas «victimas» se convierten en elementos de la
obra de teatro. {Justamente vivo!

El eSPECTACULO se ha convertido para ellos en su nueva vida.

42 Fragmento del texto de Ia obra de teatro usado en €l espectdculo.
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Pero durante el desarrollo del especticulo han empezado a fra-
guarse pactos, familiaridades, relaciones, diferencias.
Empezaron, como una brumosa niebla, a revelarse figuras forma-
das por la vida, visibles s6lo para ellos y no siempre distinguidas.

Y asi poco a poco, conforme se desarrolla el especticulo, todo
tiende a la justificacién argumental, una natural manifestacién
vital, a abandonar este sitio donde debia construirse una obra
de teatro perfecta y cerrada; una impia y herética creacién
humana, y no una divina reproduccién de la naturaleza.

Hay que devolverles su cualidad de EXTRANOs. Quitarles esta

Y no otro sino la MUJER DE LA LIMPIEZA-MUERTE puede encar-
garse de esta despiadada pero necesaria operacion.

La MUJER DE LA LIMPIEZA lleva a cabo su cometido con habilidad
profesional e implacablemente. Trae un cubo de agua y un
trapo. Lava los cuerpos, estruja el trapo, el agua sucia chorrea
sobre el suelo. Desnudar los cuerpos, lavar las partes intimas del
cuerpo, los muslos, la barriga, las nalgas, los pies, los talones, la
cara, entre los dedos, en los agujeros de la nariz, en las orejas, en
as ingles, sacudir y remover los cuerpos brutalmente y sin nin-
guna ceremonia.

Constante tableteo ritmico de los bolas en la cuna.

La tosca y pobre cuNa, parecida a un pequefio atatid, se mueve
monétona e ininterrumpidamente, primero a un lado, luego al
otro, sin que se pueda encontrar nada de la ternura materna en
esta triste caja, movida por los engranajes de su mecanismo, en
ugar del lloriqueo de un nifo, el seco tableteo de unas muertas
bolas de madera, que golpean la tablas del atatid.
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La MUJER DE LA LIMPIEZA, terriblemente indiferente, precisay
sistemadticamente ejecuta el ritual de lavar los cadaveres.

EN LA OBRA DE TEATRO EN EL ESPECTACULO

El conflicto familiar Al final del DIALOGO-SIMULACION
se acaba con la definitiva la MUJER DE 1.A LIMPIEZA da la
decisién de Tumor, vuelta al VIEJO DEL WC-TUMOR en
y con las invenciones: el banco,

le quita los pantalones,

los calcetines y los zapatos, le
levanta las piernas una tras

otra, lava, frotando brutalmente
con el trapo.

EL VIEJO DEL WC-TUMOR

en esta posicién de cadaver
escucha los razonamientos de la
enajenada por la desesperacién
VIEJA DE LA CUNA MECANICA-
ROZHULANTYNA.

Tumor, al limite de su paciencia
por la interminable y

aburrida letania,

enojado, se sienta sobre el tablén
del banco, las piernasy los pies
desnudos le cuelgan
cémicamente, sin pantalones,
se pone en su sitio los binéculos
que se le caen, y justo en el
momento en el que la infeliz loca
finalmente acaba

con su acusacién, grita:
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43111Hoy he pedido el divorcio!!144

iDesaparece de mi vista, maldita perra!

11iSoy el amo del mundo!!!
Lo mismo dice Tumor en la obra de teatro.
Gracias a las explicaciones anteriores
sabemos por qué...

{Del diario de direccién)

En la obra de Witkacy ahora llega un momento particularmente
dramitico y sorprendente: Rozhulantyna ha enloquecido a
causa de su orgullo herido y ha arrojado el bebé por la ventana.
Al leerlo, esto puede impresionar incluso al lector menos forma-
do. En el escenario del teatro mds convencional no se tratard
mds que de un misero truco.

Por este motivo y por otro mas todavia, fundamental, que recha-
za cualquier ilustracién del texto dramdtico, no vamos a preocu-

A partir de este ejemplo puede resultar mas comprensible mi
conviccion bdsica de que ningtn proceder escénico de tipo
«ilustrativo» puede ser capaz de convertirse en un equivalente
de la fuerza comprendida en una situacién dada expresada por
la estructura del texto.

La interpretacién que se apoya en esta convencion es considera-
da hoy inocente y primitiva.

43 Fragmento del texto de la obra de teatro usado en el especticulo.
44 En la obra de Witkacy estas palabras las pronuncia Tumor ante la aparicién de
Green.
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Volvamos al incidente del recién nacido arrojado por la venta-
na. Remarco que continuamos en categorias de vida, lo que
quiere decir que el texto dramatico se referira siempre directa-
mente a la experiencia vital. Esta es la ley de la estructura del
texto. Aquella conmocién vital provocada por un acto tan salva-
je no consigue ser reproducida por ninguna ilustracién, ni con
las operaciones y técnicas mas «trompe-l’oeil» .45

{Y precisamente por todo ello renunciamos a estas inocentes
practicas!

ACCION INSENSATA DE LA MUJER DE LA CUNA
EN LA OBRA DE TEATRO: EN EL ESPECTACULO:

Rozhulantyna La VIEJA DE LA CUNA MECANICA-

ala afrenta de Tumor ROZHULANTYNA
responde: en respuesta a la afrenta del

VIEJO DEL WC-TUMOR se levanta

con cierta decision interna

y dice:
VIEJA DE LA CUNA MECANICA-
ROZHULANTYNA
46 :Ah, si?

¢Asi que todo lo que he hecho es para nada? A
¢Soy yo la que debe ser vapuleada ademads de haber recibido

45 (francés): Literalmente «engafiar al ojo», término de Ia pintura ilusionista.
En espartol se suele traducir por «Trampantojo» (trampa ante el ojo), [N. del T}
46 Fragmento del texto de la obra de teatro usado en el especticulo.
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una humillacién?

¢Ie atreves a denigrar

todo lo que es sagrado para mi?
jAqui tienes, redomado comediante!

Rozhulantyna . Todos se quedan se han quedado
arroja ‘ petrificados y como a la espera,

el recién nacido observando a la furiosa vieja.

por la ventana. Esta se dirige con paso firme

' pero algo rigido hacia la cuna.
En este silencio el tableteo de las
bolas se hace insoportable.
Lavieja, enajenada, vestida con su
miseray pobre camisa, descalza,
mete las manos en la cuna, envuel-
ve las bolas en unos sucios hara-
pos, las sostiene en sus

brazos rigidamente estiradosy, sos-
teniéndolas como algo sagrado, se
acerca lentamente

al VIEJO-TUMOR.

(Del diario de direccién)

En todo esto debe haber algo de suefio.

Estas bolas secas, 1as cuales en el curso del especticulo se han
convertido, por un lado, en una imagen mistica o simbolo del
nifio ~mediante su baja y ruin naturaleza o cosificacion—, en
cierto modo convierten a este nifio en un objeto muerto, al que
matan y mutilan. .. '

Estas bolas se han convertido en algo sagrado,
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y al mismo tiempo en sacrilego. Algo intocable, y al mismo tiem-
po maldito. Invisibles en el interior de esta CUNA-ATAUD pareci-
an estar indisolublemente unidas.

jSacarlas de alli se ha convertido en un acto

intolerable e inadmisible!

EN LA OBRA DE ARTE: EN EL ESPECTACULO:

Green trastornado

por el crimen El VIEJO-TUMOR,

de Rozhulantyna terriblemente asustado,
con la mirada clavada en la cuna
y en esa cosa
con la que la viEja-
RozHULANTYNA se le acerca,
se tapa con las manos,
en un movimiento de defensay
rechazo. La VIEJA-ROZHULANTYNA
estd ya junto a €], le golpea con
este paquete, €l la agarra con las
manos, de fondo el gemido de
toda la clase. El VIEJO-TUMOR,
de repente, con toda la calma del
mundo, como si no hubiese pasa-
do nada, se mete el paquete en
el bolsillo. En ese momento entra
volando el VIEJO DEL DOBLE-GREEN,
trastornado grita:




VIEJO-GREEN

47 :Pero senoral,
AT no puede ser!
jQué barbaridad!

EN LA OBRA DE TEATRO:

J6zef, el padre de Tumor,

cae como Pilatos en el Credo:

VIEJO CON BICICLETA-
JOZEF

48 1Pido un favor! {Se trata
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COMPORTAMIENTO ESCANDALOSO DEL VIEJO DEL WC

EN EL ESPECTACULO:

El VIEJO DE LA BICICLETA-JOZEF
entra en el momento mas
inoportuno.

El viejo esclerético no se da cuen-
ta de lo que estd ocurriendo.
Mientras empuja su bicicleta

lee el periédico, y sefala en. €l
algo con el dedo que muestra a
todos, pero nadie le escucha
particularmente.

Le mete el periédico bajo la nariz
al VIEJO-TUMOR, su hijo, y silabea:

47 Fragmento del texto de Ia obra de teatro usado en el especticulo.
48 Fragmento del texto de la obra de teatro usado en el especticulo.
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de mi hijo del que hablan en los periédicos!
jHéroe! (Pensador! ;Genio del pensamiento!...
¢Y dénde esta esa isla? Y es verdad

que se proclamé hijo de la montana de fuego?
Oh, hijito, qué mal que renegaste

de tu trabajador padre, y por eso no te librards

del castigo...

Tumor
completamente
fuera de si:

VIEJO-TUMOR
49 Por cien mil demonios,
quita de mi vista ese papelucho.

Los mozos traen
el cadaver

del recién nacido
defenestrado.

Atin balbucea alguna cosa, pero
irritado hasta el extremo

el vigjo-Tumor

le quita el periédico

y lo arroja

con rabia al suelo...

mira a ese pobre nifo,

se mire como se quiera, es su
padre, saca del bolsillo

Ias dos bolas y se las da como
«pourboire»50, Se arregla los
binéculos. Aiin sin pantalones.
Las piernas desnudas le cuelgan.
Pero mantiene el gesto sefiorial.
El viejo Jozej coge las bolas en sus
manos, con extremada delicadeza

y con carifo:

49 Fragmento del texto de la obra de teatro usado en el especticulo.

.50 (del francés): Propina.
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VIEJO CON BICICLETA-
JOZEF

jNi siquiera perdonaron a un
pobre nirio, canallas!

Elviejo Jozef aguantando las bolas como
abandona la casa si fuesen
de Tumor. reliquias, camina erguido,
con paso ceremonioso,
se dirige hacia
1a cuna, se detiene,
concentrado en algo
alza las bolas,
como si se las ensenase
al publico,
tras lo cual las arroja
al interior de Ia cuna,
como a una tumba. .
Mira por un instante al fondo,
Después vuelve apresuradamente
al lugar donde tiene su BICICLETA,
para emprender su tltimo viaje.
Pero antes de que parta para
siempre, se dirige al publico,
sonrie, y con cierto gesto
CErermonioso
saca del bolsillo un gran
panuelo blanco, doblado,
lo desdobla con extrema
precision, por etapas, lo agarra

por una punta, y tal como se hace
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en las despedidas, lo agita.
Evidentemente se despide

del publico y de todos. Tras aca-
bar dobla el panuelo con igual-
precisién, primero por la

mitad, después en cuatro partes,
lo mete en el bolsillo.

Y asi continuara sin pausa

y hasta el final.

Esta secuencia se lama:

EL PASMADO VIEJO DE LA BICICLETA
SE VA, DESPIDIENDOSE DE TODOS

Y a partir de aqui no va a dejar de irse y despedirse.

CONTINUA EL LAVADO DE CADAVERES

Durante todos estos acontecimientos la MUJER DE LA
LIMPIEZA contintia con su «lavado de cadaveres».
Ahora es sometida a este brutal y vergonzoso ritual
la MUJER DE LA CUNA MECANICA-ROZHULANTYNA,
quien después de la airada discusién y del horroroso
incidente esta sentada en una montana de basura

y de papeluchos podridos, completamente
agotada, vestida con su sucia y rota camisa,
descalza, casi desnuda. Pero todo ello parece
importarle poco. v

La MUJER DE LA LIMPIEZA empieza a apresurarse.
Corre con el cubo y el trapo hacia la PROSTITUTA-
LUNATICA-1z14, le quita sus
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altas botas de cordones, la gira,

le dobla la falda bien alto, le lava durante
mucho rato

y con dedicacién los muslos, las rodillas,

1as pantorrillas

y los pies, con naturalidad le descubre el pecho,
el mismo que la interfecta mostraba sin
verguenza alguna,

y se lo lava con pasién.
Todo esto huele a necrofilia.

DE NUEVO GREEN. ASQUEROSA ADULACION

EN LA OBRA DE TEATRO: EN EL ESPECTACULO

Al ver al VIEJO DE LA BICICLETA-
Jo6zEF, que se despide de todos

y agita su enorme

panuelo

blanco, la MUJER DE LA CUNA
MECANICA-ROZHULANTYNA dice:

[MUJER CON CUNA MECANICA-
ROZHULANTYNA]

51 ;Padre legitimo, el hombre
se ha evaporado®? como el éter!

51 Fragmento del texto de la obra de teatro usado enel espectaculo
52 Fn Witkacy: «se ha esfumado»
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El picaro y servil Green
adula

a Tumor:

Tras decir esto se sienta

en la taza del conocido
retrete rural, prepa.réhdose
para su dltima

aparicién en este especticulo.

Entonces ocurre algo
excepcionalmente

molesto. Aunque a decir verdad,
en este apocaliptico circo

yano hay

nada que nos

pueda sorprender.

El VIEJO DEL DOBLE-GREEN,

este tipo miserable, se acerca
corriendo y

se tumba servilmente en el suelo,
alos pies desnudos del VIEjo DEL
WC-TUMOR.

Enun impulso en cierto modo
eréticoy

pervertido empieza a abrazar

sus piernas,

ababosearlas, a practicamente

violarlas...
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VIEJO-
GREEN

53YO0 todavia estoy aqui,
yo me quedaré con él.

Tumor sin embargo Esta inefablemente desagradable

lo rechaza con los peores situacién

insultos: estimula atin mas a la MUJER DE
LA LIMPIEZA, quien con pasioén y
rabiale quitalos pantalonesal
depravado,
lo desnuda, lo tumba y empiezaa
lavarlo con sus trapos mojados:
piernas, muslos, nalgas,

sin prestar atencion a los gritos

insistentes, le azota con el trapo
sucio y htimedo como

si se tratase de un latigo.

[EL VIEJO DEL WC-TUMOR]
insensible a su repelente
adulacién

le ofende con los peores

improperios:

~ VIEJO DEL WC-
- TUMOR /
54T\, miserable cangrejo, tu, fisgén

53 Fragmento del texto de la obra de teatro usado en el especticulo.
54 Fragmento del texto de la obra de teatro usado en el especticulo.
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de pensamientos inconcebibles, '
- ti1, enfermo mental mantenido por una depravada golfilla...
tii, necio trapero,
t, jaula de péjaros de colores,
tl, picardia, t4, lacayo
de la infinitud cortesana...

EL VIEJO SORDO TRAE UNA NOTICIA
FUNESTA. LA INFINITUD O LA

LIMPIEZA DE LOS OIDOS
EN LA OBRA DE TEATRO:
EN EL ESPECTACULO:
El hijo de Tumor trae
una noticia funesta, difundida La MUJER DE LA LIMPIEZA
por sus enemigos, ' entra al trote, cargando sobre los
que dice que el profesor hombros
Mozgowicz, al VIEJO SORDO, quien,
en la nueva versién de como los repartidores de diarios,
su teoria, renuncia al grita la Gltima enigmatica
concepto de la infinitud... sensacién:
VIEJO SORDO
(HIJO DE TUMOR)

5 ;Escuchad! {Escuchad!
jSoportad sélo esta noticia!s?

55 En la obra de Witkacy: «Para esto hace falta tener la cabeza sobre los hom-
bros, y no una jaula para pajaros de colores». ‘

56 Fragmento del texto de la obra de teatro usado en el especticulo.

57 En Ia obra de Witkacy, Alfred dice: «jEscuchad! Y ti también, mama. Tan
sélo te suplico que soportes esta noticia...»
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Tumor Moézgowicz...

ha sido victima

de su propia debilidad...
(y asi una vez tras otra...)

La clase acoge con entusiasmo

este absoluto sinsentido

y prepara su dltima

broma escolar, cuya victima

va a ser, por supuesto,

el viEjo sordo como una tapia,

quien como para la ocasién

es traido a cuestas por

la MUJER DE LA LIMPIEZA.

Este ndmero circense requiere una preparacién.
especial.

El vIEJO DEL DOBLE y el DOBLE

tiran al VIEJo SORDO al

suelo, lo ponen recto,

tras lo cual pasan por un tubo

un cordel largo anteriormente preparado
y fijan ese tubo bajo el anticuado
sombrero del VIEjO.

Dos de los agujeros del tubo se encuentran
justo junto a la oreja. Parece como si

el cordel entrase por las orejas

y pasase por la cabeza del VIEJO SORDO.
Ahora s6lo hace falta tirar.

Y efectivamente los dos dobles,
alejandose lo maximo posible,

tiran del cordel hacia si, primero

a un lado, luego al otro.
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El vIEJO SORDO permanece en el centro
y efectivamente da la sensacién

de que estd enhebrado con una cuerda.
Asi se desarrolla esta limpieza

de los oidos. El viejo no deja de gritar
por la sensacién.

INJUSTIFICADA CARRERA DEL VIEJO SORDO

Y éste igualmente va a correr a partir de ahora incansablemente,
sin fin y sin objetivo.

Aparentemente el VIEJO SORDO

se ha animado, porque él mismo

decide a su vez ejecutar este ejercicio

circense. Estira del cordel, primero a

la izquierda, luego a la derecha.

Lo hace como un autémata:

Corre. Se detiene. Se limpia los oidos.

Grita: Tumor Mézgowicz ha sido victima...

Se detiene, como si el mecanismo

hubiese dejado de funcionar.

Pausa. El mecanismo empieza a

funcionar de nuevo.

Los resortes funcionan. El viejo, asi

como de repente, ha tomado de nuevo una deci-
sién. Corre. Se detiene. Se limpia los oidos,
tirando del cordel primero hacia un lado, luego
hacia el otro. Grita: Tumor

Moézgowicz ha sido victima...

se queda inmo6vil. Pausa. Y asi hasta el infinito.
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DOS CADAVERES DESNUDOS, VICTIMAS DEL VIEJO
DELWC, LE PROVOCAN

APOPLEJIA

EL VIEJO DE WC CAE MUERTO

JUNTO CON SUS DIFUNTOS

Y asi se caeran y levantaran sucesivamente, eternamente.

El VIEJO DEL WC-TUMOR ya con anterioridad

habia empezado a realizar una extrafa actividad:
de pie en el banco, con movimientos monétonos y
uniformes, como en un sueno, limpia infatigable-
mente LA VENTANA.

La MUJER TRAS LA VENTANA se ha puesto lo mds alto
posible para poder observar con claridad el agéni-
co momento de toda LA CLASE.

El SOLDADO DE LA PRIMERA GUERRA MUNDIAL resul-
ta evidente que tiene algin plan satdnico para

una tltima broma escolar, porque arrastra

al VIEJO AUSENTE DEL ULTIMO BANCO-PATAKULO EL
VIE]JO, ignominiosamente asesinado por el VIEJo-
TUMOR Y que yace

en un rincoén. Lo sienta en el banco, de un lado
tiene al VIEJO-TUMOR, quien limpia
constantemente los cristales sucios de LA VENTANA,
y del otro lado coloca al ViEjJo PEDOFILEMIAK-
PATAKULO EL JOVEN. Les explica algo a ambos y los
deja solos. . - )

Ambos Patakulos estin desnudos como en el Juicio
Final. Ambos, como corresponde a los difuntos,
estan rigidos, idealmente «en face» hacia

los bancos y los espectadores.
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Ahora el DIFUNTO JOVEN gira su torso

como sobre su eje hacia el VIEJo-TUMOR, levanta la

cara hacia ély «se hace

el muerto». A continuacion cae muerto.

Alarido del VIEJO-TUMOR, quien con aversion

gira la cabeza para no ver Ia mdscara del DIFUNTO.

Pero por otro lado le espera una visién atn

mas horrible. El p1IFUNTO-VIEJO, €l viejo

Patakulo, repite de forma perfecta el movimiento

de su desgraciado hijo y «se hace el muerto».

Vuelve a su posicion (siempre con si girase sobre su

eje) «en face» hacia los espectadores y rigido como

una madera cae sobre un banco, con la cara glrada

hacia el suelo.

Se le ven so6lo los hombros desnudos yla parte de atras

de la cabeza. (Es necesario mantener la precisién

y automatismo de los movimientos que imitan

los efectos del mecanismo del reloj.)

El vIEJO-TUMOR, igual por otro lado que en

el texto de la obra de teatro, se aprieta el corazén
'y grita: jjjPatakulo!!!...

y atacado por la apoplejia cae sobre los cuerpos

de sus victimas.

Y asi seguirdn cayendo y levantindose

eternamente, hasta el infinito, y en lo que respecta

al espectaculo, hasta el aburrimiento.

EL BEDEL TAMBIEN PARTICIPA

Al grito de «jjPatakulo!!»
El viejo BEDEL se levanta bruscamente
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como obedeciendo una orden, saluda y canta
fiel el himno austriaco: '

Gott erhalte,

Gott beschtitze,

Unsern Kaiser,

Unser Land

CONCURSO FUNEBRE DEL SOLDADO DE LA PRIMERA
GUERRA MUNDIAL
VACILACIONES DE I A MUJER DE LA CUNA MECANICA

El soLpADO DE LA PRIMERA GUERRA MUNDIAL
asume la responsabilidad de acabar con el desarro-
llo de la trama, a pesar de que no figura en el indice
de personajes de la obra de Witkacy.

Une esta obligacién formal a su condicién

de soldado de las trincheras que se apresta al ata-
que. Para no alejarse del dnimo dominante en La
Clase Muerta, sostiene en la mano un estandarte
negro en sefial de luto. Y asf correra con este estan-
darte negro, caerd ante la MUJER DE LA CUNA MECA-
NICA-ROZHULANTYNA, como si una bala le hubiese
alcanzado mortalmente, y gritard, levantando el
estandarte con el mismo movimiento como el que
aparece en el famoso sello del soldado que muere
en la batalla de Verdin.

¢Quieres, sefiora, convertirte
en la quinta marquesa Of Nevermoorer5s

58 ¥in Ia obra de Witkacy: «:Quieres, sefiora, convertirte en la marquesa de Fifth
Maske-Tower».
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Atacada de ese lacénico modo
la MUJER DE LA CUNA MECANICA-ROZHULANTYNA
RozHULANTYNA, menedndose, responde:
Pero Senor Alfredo,
jes demasiado pronto!
(o: jno tan deprisal)5?
Y ellos a su vez van a repetir en adelante
estos gestos y palabras cada vez
mas vacios y sin sentido .....

LOS ALUMNOS JUEGAN A LAS CARTAS CON LAS

ESQUELAS

EL VIEJO AUSENTE DE LA PRIMERA FILA, EL VIEJO DEL
DOBLE, EL DOBLE, LA PROSTITUTA-LUNATICA Y LA

MUJER TRAS LA VENTANA
se acomodan en el primer banco y hacen lo

que se suele hacer cuando ya no hay nada que

hacer, es decir, empiezan a jugar
alas cartas.
Ademads, se trata de una actmdad no permitida

en la escuela y por lo tanto plenamente relacionada

con la atmoésfera de la clase de la escuela.
Y como se trata de La Clase Muerta, pues
juegan a las cartas con ESQUELAS.
Juegan cada vez mds apasionadamente

y arriesgando mys.

Las ESQUELAS pasan de mano en mano,
las esquelas cubren las esquelas,

59 En Ia obra de Witkacy: «Asi de inmediato no se puede».
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el TABLETEO de las bolas dentro de la cuna-atatid
se mezcla con el in crescendo vals Frangois.
Los jugadores cantan silabeando
el conocido juego de palabras infantil:
PITO PITO
~ COLORITO
- (ADONDE VAS
- TU TAN BONITO?
A LA ERA,
 VERADERA,
|PIN PON FUERA!
y asi sin parar....

LAMUJER DE LA LIMPIEZA-MUERTE INTERPRETANDO
- SU NUEVO DESVERGONZADO PAPEL

La MUJER DE LA LIMPIEZA, que en cierto momento
habia desaparecido imperceptiblemente, vuelve
con un nuevo papel.

Las sucesivas etapas de la metamorfosis de esta tia
de la clase van desde la repulsiva y amenazante
MUJER DE LA LIMPIEZA,

mostrando progresivamente los rasgos afilados de
la MUERTE,

hasta la Ginica y posible profesiéon

asumible en este teatro de tumbas:

la de vulgar PROPIETARIA DEL BURDEL.

Ahora luce un provocativo culo respingén,

unos pechos poderosos, unos labios chillones,
fuma un cigarrillo,

la cara vulgary sensual,
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el paso arrogante y seguro de si mismo,

todo su porte obliga a olvidar

la nostalgia y la interminable afliccién

de este especticulo...

Pero ya no hay tiempo para seguir analizando

a este personaje ambiguo,

porque el loco

TEATRO DE LOS AUTOMATAS CONTINUA,
todos repiten sus gestos reprimidos, sus palabras,
las cuales nunca acabardn, presos para siempre en

si mismos.
Ginebra, 15 V 198160

60 En el texto mecanografiado que sirve de base para las sucesivas impresiones
aparece una anotacién a mano del autor: «Fin. Adi6s, Luigi. Tadeusz Kantor» (el
destinatario es Luigi Marinelli, traductor de la partitura de La clase muerta y
Wielopole, Wielopole al italiano).
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[Del programa del espectéculo de 1980]
WIELOPOLE, WIELOPOLE

de TADEUSZ KANTOR
APELES ACTORES
Tio Jézef — Cura STANISEAW RYCHLICKI
Abuela Katarzyna JAN KSIAZEK
Madre — Helka TERESA WELMINSKA
LUDMIEA RYBA
Padre Marian — Recluta I ANDRZE] WEEMINSKI
Tia Mafika — Ya se sabe quién — Rabinek MARIA KANTOR
Tia J6zka EWA JANICKA
Tio Karol 2 WACEAW JANICKI
Tio Olek LESEAW JANICKI
Tio Stasio — Deportado MARIA KRASICKA
Adas - Recluta II LECH STANGRET
Viuda del fotégrafo local MIRA RYCHLICKA
Recluta IIT MARZIA LORIGA
Recluta IV GIOVANNI BATTISTA STORTI
ReclutaV - LORIANO DELLA ROCCA
Recluta VI . LUIGI ARPINI
Recluta VII  JEAN-MARIE BAROTTE
Recluta VIII , ROMAN SIWULAK
SONIDO KRZYSZTOF DOMINIK
Direccién administrativa NUNZI GIOSEFFI
Equipo técnico GIOVANNI BOTTA
EROS DONI

Salmo cantado por los montaneses en la iglesia de Niedzica.
Marcha La infanteria gris.







Indice de las secuencias

1. Yo:
Aparezco sentado en el escenario. Y he aqui el texto de mi papel:
(que nunca sera pronunciado)

Esta es mi abuela,

la madre de mi madre — Katarzyna.

Este es su hermano, es Cura.

Lo llamabamos tio.

Se morira en un instante.

Allf estd sentado mi Padre.

El primero por la izquierda.

Desde el fondo de esta foto

lanza saludos.

Fecha: 12 de septiembre de 1914.

En un instante entrara mi Madre. Helka.

El resto son Tios y Tias.

A todos ellos, en alguna parte del mundo, les ha encontrado
finalmente la muerte.

Ahora estin en esta habitacién, como grabados en la memoria:
el Tio Karol... el Tio Olek... la Tfa Mafika... la Tia J6zka...

A partir de este momento sus «destinos» van a experimentar
importantes cambios, con frecuencia desconcertantes e inso-

portables para ellos, si estuviesen vivos.

239
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2. HABITACION DE LA INFANCIA
que estd muerta y arreglamos iconstantemente,
y que constantemente se muere.
3. En el lecho de muerte.
. La tltima voluntad.
5. Visita del fotégrafo local.
No se trata de la Gltima ni —como se vera mas adelante—
siempre efectiva.
6. El fotégrafo se queda solo con su modelo.
Mecanica de la muerte.

W

7. La familia en ese momento se encontraba al completo.
Tendrd, pues, una foto de recuerdo con el MUERTO.

8. Los de enfrente. '

9. Auténtico servicio del hallazgo del Sefior Daguerre:
alo militar.

10. Eternidad, o la fotografia conmemorativa de la empresa
«RICORDO»?

11. Salida discreta del Fotografo local.

12. Al otro lado.

13. Padre y el paciente aprendizaje de caminar como si estuviera
«marchando».

14. Nupcias postumas.

15.Y asi ha ido la vida.

SEGUNDO ACTO
«OFENDER»

1. Largo viaje de la FAMILIA por la HABITACION.
Interminables mudanzas, evacuaciones y regresos.

1 (del italiano): Recuerdo. [Esta nota, como todas las siguientes, a menos que se indi-
que lo contrario, es del autor.]
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2. «Sombrio» proceder de la REPETICION.
La puerta o la debilidad del Tio Karol.
- 3. Los problemas del Tio Olek con la silla.
4. Imposible atreverse con impunidad a repetir algo que ya ocu-
~ rrié una vez en la vida.
El tiempo empanado se venga.
La abuela y el cURA no enterrado, o la pecaminosa repeti-
cion de la muerte del Cura.
5. Los DOBLE — personajes «<REPETIDOS».
Jerarquia ambigua:
MANIQUIS (casi vivos y como vivos),
ACTORES (figuras vivas pero s6lo en el recuerdo).
Los tinicos que estdn verdaderamente vivos en este teatro
son los ESPECTADORES
6. Rodeos y evasivas familiares,
o los aparentes regresos del PADRE-RESERVISTAZ.
7. Vuelta del Tio Stasio.
8. La solidaria FAMILIA DE COMENDIANTES.
9. HELKA en el GOLGOTA.
10. LA CORONA DE ESPINAS v las ofensas de HELxkA.
11. Los soldados muertos celebran su dia.
12. HELRA-MANIQUT
13. Pilatos.
14. Segundas nupcias.

|

Z Esta denominacién es un término militar propio del dialecto del sur de
Polonia (donde se ubica el pueblo de Wielopole) y que se refiere a militares con
rango de oficial que tomaban largos permisos en su servicio sin dejar de estar for-
malmente en activo en el ¢jército. Aparecian y desaparecian de sus casas y pueblos
con regularidad, lo que daba lugar a frecuentes enfrentamientos con los habitan-
tes permanentes de las poblaciones, lo que les dio fama de pendencieros y bandi-
dos que se refugiaban de vuelta en el ejército cuando las circunstancias lo exigian.
El término mas aproximado es «reservista». [N. del T.]
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TERCER ACTO
«CRUCIFIXION>

1. LA rAMILIA se muda de nuevo a la HABITACION.

2. Los dobles se reconcilian.

3. Cuando un dia encoja nuestro tiempo «de calendario»
nada nos salvara de la vision de la eternidad y de la muerte,
o la «repeticion» sin objeto de la cotidianidad.

EL ABC DE VESTIRSE

4. Los presentimientos de Mafka la Endemoniada.

5. Desconocemos los acontecimientos importantes que suceden
mds alld de nuestras paredes. Pero no por ello dejan de acercar-
se inexorablemente. Tan s6lo es necesario abrir la puerta.
iSon las ocho! ‘

PRIMERA APERTURA DE LA PUERTA.

6. La gimnasia matutina de la Abuela.

7. {Son las diez! \
{SEGUNDA APERTURA DE LA PUERTA!

8. Juegos de cementerio.

9. Llegada repentina del Padre-Reservista y de sus habitos
cuarteleros.

10. ;Son las doce!

TERCERA APERTURA DE LA PUERTA.

11. Los Dos Tios colocan TRES SILLAS.

Los célculos enigmaticos y precisos no sirven para nada.
Sélo causardn en breve un aumento del problema.

12. Aparece MANKA LA ENDEMONIADA vestida con un
UNIFORME que nos resulta conocido de alguna parte.

13. Las dificultades de «este hombre» con la silla.

14. Se desenmascara el «engafio» de la REPETICION.

15. JuiC10 MILITAR.

16. ;SoN LAS pos!
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17. Ejercicios militares para infringir la muerte.
JAON DIEZ MINUTOS MAS!
18. Traen este OBJETO.
Lo van a cargar entre todos.
19. El objeto llamado GOLGOTA.
JAUN CINCO MINUTOS MAS!
20.Y asi ha ocurrido todo.
;SON LAS TRES! .
21. CAMPANAS DE MADERA ANUNCIANDO LA MUERTE.
22. FOTOGRAFIA DE LA CRUZ.
FIGURA AFLIGIDA3 POLACA.

CUARTO ACTO
ADAS SE MARCHA AL FRENTE

1. Adas es movilizado.
2. La familia se refugia como siempre alrededor de la mesa —-
El Tio Karol —patriota—, el Tio Olek -viejo gandul*-
La Tia J6zka —sin respeto por la muerte heroica-,
La Tia Mafika —conoce bien el Apocalipsis—.
3. Adas se retrasa. \
4. Quizas el tiempo se haya desplazado hasta la muerte de Ada$

3 Este «Afligido» se refiere a una de las habituales representaciones de Cristo
poco antes de su crucifixion. Esta manifestacién, originaria de Alemania, se hace
particularmente popular en Polonia y Lituania. Se traduce como «Cristo
Afligido», «Cristo Sufriente» o «Cristo Pensativo». La escultura «El pensador» de
Rodin es una versién laica del mismo motivo, con la misma pose y el mismo gesto
reconcentrado. La acepcién de «figura» en este contexto se refiere a una pequefia
escultura folclérica que representa a alguna figura religiosa. [N. del T']

4 Esta acepcién de gandul se refiere, en el original polaco, a los militares que
estando en activo buscaban diferentes medios para eludir sus obligaciones; la
semdntica mas aproximada, en registro coloquial, es la que se recoge en el verbo
«escaquearse», aunque sigue siendo complicado encontrar una acepcién que se
reduzca exclusivamente al ambito militar. [N. del T.]
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en el campo de batalla. -

5. El Cura, que hace ya mucho tiempo que habia muerto, carga
con la maleta y el fusil; todo lo que queda de Adas.

6. El Deportado-Soldado errante aparece siempre en los
momentos dificiles.

7. VEHICULO DE LUTO

8. En esta HABITACION DE LA INFANCIA los trenes siempre
parten hacia el este.

9. INFERNUM

10. El Cura y su MISA FOUNEBRE.

11. DESPEDIDA.

QUINTO ACTO
LA ULTIMA CENA

1. Elfuncionamiento de 1a CAMA-MAQUINA DE LA MUERTE
provoca una seria desintegracién moral de la FAMILIA.

2. El Cura se queda solo.

3. Al otro lado de la PUERTA empieza de nuevo.
Ensayo del tltimo acto.

4. ENTRADA DE LOS «ACTORES»,

5. Alfinal, un «digno», aunque muy precipitado, ENTIERRO DEL CURA.

6. La celebracion se ve enturbiada por un incidente imprevisto.

7. RABINEK, su cancién fiinebre CABARETERA Y su posterior
{(mucho mas tardio) destino.

8. Fin del yueGo.

9. De nuevo «ESTE SENOR».

10. ULTIMAS PREPARACIONES.

11. El indispensable MANTEL BLANCO.

12. ViLrANcCICO navidefo.

13. «LA OLTIMA...»

14. Todos al fin deben irse.



[Partitura]

ACTO PRIMERO
LABODA

1. secuencia

Yo:
(estoy sentado en mitad del escenario. Yhe aqui el texto de
mi papel.
Que nunca serd pronunciado) 5

Esta es mi abuela,

la madre de mi madre — Katarzyna.

Este es su hermano, es Cura.

Lo llamabamos tio.

Se morira en un instante.

Alli estd sentado mi Padre.

El primero por la izquierda.

Desde el fondo de esta foto lanza saludos.

Fecha: 12 de septiembre de 1914.

En un instante entrard mi Madre. Helka.

El resto son Tios, Tias.

A todos ellos, en alguna parte del mundo les ha encontrado ‘

finalmente la muerte. ;

Ahora estan en esta habitacién, como grabados en mi memeoria:

el Tio Karol... el Tio Olek... laTiaMa ka... la TiaJo6zka...

A partir de este momento sus «destinos» van a experimentar
" importantes cambios, con frecuencia desconcertantes e inso-

portables para ellos, si estuviesen vivos. -

245
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(Comentario)
LA HABITACION DE MI INFANCIA

La habitacién de mi infancia

es oscura, ocupada por un AGUJERO.

No es verdad que las habitaciones de los nifios permanecen

en nuestra memoria soleadas y luminosas.

Esto ocurre tan s6lo

de acuerdo con una amanerada convencion literaria.

Se trata de una habitacién MUERTA

y de MUERTOS.

Evocada por el recuerdo,

muere incesantemente.

Pero si empezamos a obtener de ella insignificantes fragmentos,
un pedazo de alfombra,

laventana, y tras ella la calle perdiéndose al fondo,

un rayo de sol en el suelo,

las botas de montar de mi padre,

y el abrigo de mi madre,

y cierta cara al otro lado del cristal del ventana,

es posible que s6lo entonces podamos empezar a recomponer
nuestra verdadera

HABITACION de la infancia,

iy puede ser que consigamos entonces recomponer

nuestro especticulo!

jImportante la VENTANA! |
Tras ella, como ya hemos dicho, la CALLE se pierde al fondo, |
yal fondo de ésta, un EDIFICIO DE COLOR ROSA.

Por aquella esquina desaparecia mi madre

cuando partia para un largo periodo,
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por aquel recodo,
que era el FIN DEL MUNDO.

...Es dificil determinar la dimensién espacial de los recuerdos.
He aqui la habitacién de mi infancia,

que recompongo constantemente

y que constantemente muere.

Junto con sus inquilinos, por otro lado.

Los inquilinos son mi propia familia.

Todos ellos repiten infinitamente sus actividades,
Apretados como en un cliché, para la eternidad.
Repetirdn hasta la ndusea, ‘
reconcentrados en este mismo gesto,

con la misma mueca,

estas actividades banales,

elementales, anodinas,

desprovistas de cualquier expresién y objetivo,
con una exagerada y apdtica precision,

con creciente ostentacion,

tozudamente,

estas pequeiias ocupaciones que llenan nuestra vida. ..
SIMULACIONES MUERTAS.

Quizas por otro lado se trata de la particularidad de los
RECUERDOS, ‘
este ritmo de pulsacién,

que vuelve incesantemente,

que acaba en el vacio,

inutil... :

...Queda todavia sitio tras' <LA PUERTA»;
en algtn lado al fondo y en la periferia de Ia'HABITACION,
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otro espacio

en otra dimension,

donde se acumulan nuestros recuerdos

y fermenta nuestra libertad,

en este pobre lugar,

en algin «rincén»,

«al otro lado de la puerta»,

en el ilimitado interior de la imaginacion...
permanecemos en la puerta,
despidiéndonos de nuestra infancia
impotentes,

en el umbral de la eternidad y la muerte,

en este pobre y sombrio espacio,

al otro lado de la puerta

se desatan una tromba y un infierno de gente,
crecen las olas del diluvio,

ante las cuales no nos van a proteger

las blancas y débiles paredes de nuestra HABITACION,
de nuestro cotidiano

tiempo «de calendario»...

Importantes acontecimientos se acercan inexorablemente,
tan s6lo es necesario abrir la puerta...

CASA DE ALQUILER DE AUSENTES QUERIDOS

En el recuerdo

no existen las figuras auténticas y distinguidas.

Digamos abiertamente que el procedimiento para evocar los
recuerdos

es un procedimiento sospechoso y no demasiado limpio.

Se trata simplemente de una casa de alquiler. ‘
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El recuerdo se sirve de figuras «alquiladas».

Se trata de individuos oscuros, criaturas mediocres y oscuras
que esperan ser alquiladas, como si fuesen criados «desgastados».
Arrugados, desaseados, desarreglados, enfermizos,

encogidos, personajes pobremente caracterizados como aqué-
llos que nos son con frecuencia queridos y cercanos.

Este tipo sospechoso se disfraza de recluta para aparentar que se
trata

de mi padre.

A mi madre la imita una chica evidentemente de la calle,

mis tios son vulgares pordioseros. '

La viuda del fot6grafo, muy apreciado en nuestra ciudad,

y que mantiene la fama del Estudio de Fotografia

«Recuerdo», es, a diario, una vulgar y horrible mujer de la lim-
pieza en el cementerio parroquial.

Sobre el Cura, mejor no hablar.

Su hermana es una chacha corriente.

Y atin queda el Tio Stasio, la figura finebre del Deportado:

Un Organillero Callejero.

2. secuencia
La habitacion de mi infancia que recompongo
constantemente y que constantemente muere.

TiO KAROL
echa un vistazo por la habitacién, reconoce, sonrie
para si 'y para su recuerdo. No todo estd en su sitio.
Llama su atencién particularmente una maleta
negra: :

La maleta. ..

Lamaleta estaba en la mesa. ..
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isi!
Se acerca a la mesa, toca la maleta, como si quisiera
comprobar. Asocia algo a esta maleta. Su mirada
cae sobre el Tio Olek, que estd sentado inmévil en
lasilla:

iTio Olek!

El Tio Olek no estaba sentado entonces...

Estaba de pie, o caminaba...
El Tio Olek se levanta. El también mira con aten-
cién la maleta.

TIO OLEK

La maleta estaba en el armario. ..
la transporta con cuidado, por el camino tira una
silla.

JY esta silla?
Observa el cuerpo del Abuelo-Cura. El Cura muer-
to estd sentado en la silla demolida.

¢Abuelo?

jEl abuelo tampoco estaba sentado!

iNi tampoco estaba de pie!
Hace este descubrimiento enormemente sorpren-
dido. Ambos tios se sienten solos en sus observacio-
nes y recuerdos.

TiO OLEK
tozudamente:
¢Y estasilla?
jLasilla junto a la mesa!
¢Y dénde esta la mesa?
Enfrente de la silla estaba la mesa.
Junto alasilla
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1a mesa...

{Yla puerta?

TIO KAROL v
arrastra el cuerpo del Cura, lo levanta de la silla,
pero no puede recordar algo:

iEl abuelo no estaba sentado!
recuerda:

jEstaba tumbado! 3“

iSi! {Estaba tumbado!

Estaba tumbado con la cabeza de lado de la cabecera
lo coloca sobre la cama.

Y la puerta estaba frente a la ventana.

TIO OLEK
sistematicarnente:
Laventana junto a la mesa...
El armario en el rincén...
¢Yla mesa?
¢Habia una mesa?
estd lleno de dudas.

TIO KAROL
Cuando el Abuelo salia y abria la puerta,
esta ventana estaba enfrente. ..

TIO OLEK
cuenta como si se tratase de un absurdo ejercicio de
matematicas,
completamente infantil:

Si la maleta estaba en el armario,

la silla junto a la mesa,

y la ventana estaba cerrada,
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entonces, ¢qué hacia el Tio Olek?.
de repente todo se mezcla fatalmente:

Y J6zka estaba tumbada,

jno! jNo habia ninguna silla!

¢Y lamesa?
tira de la mesa hacia la puerta, sin reparar en los
cuerpos yacientes de la Tia J6zka y la Abuela:

TIO KAROL

La Abuela estaba junto al abuelo.
El Abuelo estaba tumbado.

jPero J6zka no estabal

TiO OLEK

jLa mesa tampoco estabal!
con dificultad aguanta la mesa sobre la cabeza de la
tia J6zka:

El Abuelo estaba tumbado, pero J6zka no estaba.

TiO KAROL:
estd de acuerdo:

iNo estabal!

La tia J6zka no estaba. -
El tio Olek coloca la mesa. Entre ambos sacan el
cuerpo de la Tia J6zka. \

TIO KAROL
¢Y la Tia Manka?
Ella tampoco estaba. . :
Y a su vez sacan también a la Tfa Mafika.

TiO OLEK
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todavia no ha conseguido resolver el dilema de la
mesa:
JY esta mesa?
¢Y esta mesa? :
arrastra la mesa hacia la puerta:
¢Ylamesa...?
al final saca la mesa.

TIO KAROL
obstinadamente:
la puerta frente a la ventana
el abuelo con la cabeza en la cabecera.

TIO OLEK ,
cae en lacuentade algo: = - .
¢y la abuela?

TIO KAROL
empiezan a apresurarse. Todo se mezcla:
iY el armario! ;:Dénde estaba el armario?

TiO OLEK
no da abasto. Quiere ser preciso:
La puerta frente a la ventana.
Cuando abria la puerta
veia la ventanay la mesa...

TIO KAROL
cuenta con rapidez:

La mesa, la ventana, al lado el armario...
de repente recuerda:

iLa abuela!
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jLa abuela estaba de pie!

TIO OLEK
El abuelo estaba tumbado...

TIO KAROL
presa del panico resume:
La puerta frente a la ventana,
No habifa ninguna mesa.
La abuela junto al abuelo. ;De pie!
La abuela estaba de pie.
levantan a la Abuela que estd tumbada en el suelo.

TIO OLEK

El Tio Olek... sestaba?
iNo!

Yo no estaba.
Estabalasilla...
Lapuerta...
Laventana...

El Tio Karol...

¢Y Karol?

¢é¢Estaba Karol???
jPorque yo no estabal

TiO KAROL
Los dos tios no en vano son Actores de una Barraca
de Feria. Gracias a la absurda negacién de su pro-
pia presencia borran todo aquello de lo que habian
sido autores, y ambos con dignidad, ante los estupe-
factos espectadores, mueren.
Una muerte circense.
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j¢Pero yo estabar!
iNo! ;Yo no estabal
Yo tampoco estaba.

TIO OLEK
Yo no estaba aqui.

TIO OLEK
jKarol!

TiO KAROL
jOlek!
Salen.

-~ TIO OLEK
Karol!

- TIOKAROL
.;Olek!

TIO OLEK
jKarol!

TIO KAROL
jOlek!
Desaparecen.
El escenario queda vacio.

3. secuencia
En el lecho de muerte

255
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4. secuencia
La Gltima voluntad

ABUELA

Junto allecho del agonizante Cura, canta el Salmo 110:

Jehova dijo a mi Sefior
con su bondadosa voz:
siéntate a mi diestra,

hasta que ponga a

tus enemigos por estrado

de tus pies.

Cantando, coloca al mismo tiempo un bacin de
hojalata bajo el cuerpo del moribundo.

No para de cantar.

Junto con ella canta un gran coro de muchachosy
mujeres de una aldea de los Bajos Carpatos.

Se abre la puerta.

En el recibidor se puede ver una figura de mujer tum-
bada en el suelo con un velo nupcial blanco — muerta.
En el hueco de la puerta aparece una extrafia y des-
vencijada cimara fotogrifica de hojalata.

El propio fotégrafo no ha tenido tiempo de entrar
porque la Abuela no le deja entrar en la habitacién.
Grita:

jTodavia no!

{Todavia no!

El Cura todavia vive.

Se repite el Salmo de la Abuela y la colocacién del
bacin.

La puerta de abre. ,

Y otra vez evita la irrupcién del fotégrafo.
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iTodavia no!

iTodavia no!
De nuevo todos los preparativos y el Salmo. Eviden-
temente, el Cura ha exhalado el Gltimo suspiro, por-
que el fotégrafo ha conseguido entrar en la habita-
cién con su camara. La Abuela se ha quedado de
piedra como Niobe en su lecho de muerte, con el
bacin del hospital en sus manos entrelazadas.

- 5. secuencia
Visita del fotégrafo local
No la dltima ni —como se vera mas tarde— siempre efectiva

FOTOGRAFO ,
la viuda del fotégrafo local de la empresa «Ricor-
do»5 es una Sérdida Criada del cementerio parro-
quial. Un oscuro Agente de la muerte. Sin ceremo-
nia alguna empuja su carrito-caseta con un aparato
fotografico. Fjecuta sus actividades de cualquier
manera, descuidadamente, con la tipica indiferen- -
cia profesional. Continuo coro de Salmos.
Aumenta; desciende. A
El sombrio Fotégrafo coloca su carrito en el centro
de la habitacion.
Echa ala Abuela
y lentamente cierra la puerta tras ella.
Se queda solo con su modelo y victima.
Durante un instante se deleita con una situacion
que le es necesaria para realizar su discreto oficio.

5 (del italiano): Recuerdo.
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6. Secuencia
El fotografo se queda solo con su modelo
La mecanica de la muerte

Cuando cierra la puerta tras la Abuela, coloca las
manos como sobre la losa de una tumba.
Comprueba descuidadamente su camara, tras lo
cual se dirige al LECHO.

Se puede ver que tan s6lo ahora se dispone a ejecu-
tar su funcién correspondiente, su sombrio rito.

El LECHO es una suerte de maquina.

Una maquina de la muerte.

El mecanismo funciona rotativamente.

Ellecho, una plancha de tablas rectas, tiene al final
de su eje unas ruedas dentadas y una manivela.

La plancha tiene dos partes que sucesivamente
estan arriba y abajo.

Por ahora en la parte de arriba se puede ver al Cura
—una figura de cera~ con una camisa mortuoria y
descalzo.

El fotégrafo usa un paiio himedo para limpiar con

esmero el mecanismo del lecho.

El Salmo se intensifica.

[El fotégrafo] empieza a girar la manivela.

Con énfasis.

Practicamente un REQUIEM.

El lecho gira poco a poco.

El Cura muerto vestido con su camisa mortuoria
desaparece. '
Pero por debajo reaparece ese mismo Cura.
Vestido de ceremonia, con una sotana brillante,




[PARTITURA] ACTO PRIMERO 959

bonete, con zapatos laqueados.

Para el atatid.

Las manos cruzadas sobre el pecho.

El fotégrafo levanta rapido el tronco del Cura, gira
brutalmente la cabeza hacia el aparato.

Foto.

Después otra.

7.secuencia
La familia estaba entonces al completo
Tendra una fotografia de recuerdo con el MUERTO

El fotégrafo se acerca hasta la puerta. Abre.

Al ritmo saltarin de una pelicula a mas revoluciones
entra, dando saltitos, la FAMILIA. Se coloca en la
cabecera de la cama.

Continta dando saltos.

Fotografia familiar con el Difunto.

Tras lo cual la FAMILIA es brutalmente expulsada.

8. secuencia
Los del frente

EJERCITO \

Permanecen en un rincén de la habitacion. Hay un
peloton de reclutas antes de partir para el frente.
Figuras ldgubres, agrisadas, completamente unifor-
madas y con sus fusiles.

Inquilinos ilegales de la habitacién. Los que viven
en esta habitacién de la infancia vienen a nosotros
desde el pasado, los «<muertos», reducidos a una
muecay al instante de una fotografia. Funcionan
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como a medias, en la via de servicio de la vida y la
memoria.

Pensando en este espectdculo, que tras La clase muerta supon-
dria una etapa mds de desarrollo, me impuse sobre todo el
encontrar un NUEVO MODELO que pudiese servir al actor, dindo-
le nuevas posibilidades de accién.

El momento de ese descubrimiento —que me produjo una exci-
tacién extraordinaria y que me puso en la pista de nuevas direc-
ciones a tomar— vino tras una repentina revelacién producida
por la visién de una fotografia conmemorativa de unos reclutas,
probablemente antes de partir para el frente, figuras grises y
fanebres, paralizadas ante la muerte, la cual los ha marcado con
este espantoso uniforme.

EJERCITO.

Dos rasgos profundamente arraigados en su condicién se iden-
tifican con aquéllos que durante siglos han marcado al actor:

el primero es: LA DIFERENCIACION, cierta IRREVOCABLE Y DEFINI-
TIVA {como en el caso de los muertos) DIFERENCIACION con res-
pecto a los CIVILES-ESPECTADORES de tal grado que la barrera
surgida provoca un sentimiento de IMPOSIBILIDAD de traspasar-
la; experimentar ese traspaso seria posible Gnicamente en una
pesadilla.

El segundo es la espantosa conciencia, que igualmente solo es
experimentable en un sueno alucinatorio, de que esa DIFEREN-
CIACION afecta a todos los individuos de ese mismo género al
que pertenecemos nosotros mismos, es decir, que nos afecta A
NOSOTROS MISMOS, (U€ NOSOtros somos esos EXTRANOS, €508
MUERTOS,

que se trata de nuestra IMAGEN, con la cual hay que UNIRSE.

Ev gJErcrTo (resulta dificil decir: el soldado, en singular)
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y
EL ACTOR.

LA FOTOGRAFIA DE LOS RECLUTAS

... En algtn rincén de la habitacion, detras del armario,

han anidado INDIVIDUOS DE UN GENERO EXTRANO,

en esta habitacién infantil, existente tan s6lo en la memoria...
tienen lugar ejercicios, marchas, maniobras. ..

Quizds esta pobre habitacion se convierta incluso en terreno de
acciones militares y en campo de batalla. ..

Estos «INQUILINOS ILEGALES»,

que posan para la fotografia

como MUERTOS,

entran precisamente en la historia y en la eternidad.

...Su lastimosa condicién:

la vida de este momento tinico,

como si a través de un Milagroso y al mismo tiempo espantoso y
letal proceso FOTOGRAFICO sus vidas fuesen desprovistas de pasa-
do y futuro,

como si les fuese arrebatado el pasado, diferente para cada uno,
y la vida futura, llena de sorpresas y encanto...

Tienen como justificacion tan sélo ese pequeno instante

en el que, de pie, posan...

...Los avances escénicos no supondran la representacién de las
peripecias de las personas en su desarrollo vital natural:
ino aceptamos la representacién! Crearemos nosotros mismos
las peripecias, imaginaremos, desarrollaremos, «resucitaremos»
a esos personajes, les mandaremos ponerse en marcha.
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...seremos extraordinariamente pacientes y cautos...

Cada rostro, si lo ponemos bajo una lente de aumento,

habla de la vida de cada uno, todas ellas llenas de peripecias, de
sorpresas, de alegria, de desesperacién, de temor...

Y aqui, de repente —en esta fotografia—, congeladas, reducidas

a una expresion y a un instante. ..

No sera facil conmoverlos, sacarlos de este entumecimiento,

de esta agotadora aceptacion de la vida de UN INSTANTE.

Se han acostumbrado, no entienden qué es lo que se espera de
ellos, con dificultad entienden, aprenden, recuerdan.

Este arduo ejercicio se alarga mucho hasta que adquieren

de nuevo la habilidad para OTRA VEZ REPETIR SU VIDA REGULAR
SUS ASUNTOS PASADOS E INTERRUMPIDOS, ACABAR Y CUMPLIR
SUS SUENOS, SESGADOS por esta imagen congelada...

Lo intentan con dificultad,

no lo consiguen,

se ve que han olvidado,

se equivocan,

se desaniman,

«mueren» de nuevo,

y asi

hasta el infinito...

9. secuencia
El verdadero servicio del descubrimiento del Seiior
Daguerre: al estilo militar '

[FOTOGRAFO]
se aleja a una cierta distancia de este espectral pelo-
t6n. Se encuentra casi al borde del escenario.
La camara estd dirigida al Ejército.
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El fot6grafo hace las comprobaciones.
‘Empieza a reirse.
Hace girar una manivela lateral. Sale un canén
grueso. Aprieta algo y aparece otro canon que
apunta directamente
al pelotén del Ejército.
Ahora el fotégrafo se echa a refr, a carcajadas.
Y dado que todo ocurre en una Barraca de Feria,
el fotégrafo tiene para el Ejército un dispositivo
especial: la cdmara fotografica se convierte en un
fusil ametrallador. ’

10. secuencia
La eternidad o la fotografia conmemorativa del estu-
dio «Ricordo»

La fotografia es una descarga cerrada.

El Ejército, que tan s6lo hace unos instantes habia
realizado un movimiento minimo,

se queda paralizado.

11. secuencia

La discreta salida del fotografo local

FOTOGRAFO
extraordinariamente satisfecho de su trabajo,
riéndose salvajemente, sale.

12. secuencia : .
Al otro lado
CURA v
dispuesto y vestido para el descanso eterno, se mueve.
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Se levanta, mira en derredor, reconoce su propia
habitacion, dirige la mirada hacia la puerta, alli por
donde desaparecié el Fot6grafo.

Habla consigo mismo:

Nadie, y sin embargo
aqui habia alguien...

mira al Ejército. No le extrafia en absoluto. En la pri-
mera fila esta el marido de Helka. Mi padre. Dice:

...hace falta casarlos...

como en un sueno. Hace falta «invocarlo», como
en laiglesia. ,

Se encarama al lecho de muerte-catafalco.

La mano extendida hacia mi Padre:

...Marian Kantor

repite:

Marian Kantor.

Ninguna reaccién. Baja con dificultad de la cama.
Se acerca a pasos cortos al pelotén de soldados.
Mira de cerca a Padre, en la primera fila. Muerto.

‘Lo levanta, deja el fusil. Intenta que se quede de

pie. Pero Padre cae de nuevo al suelo.

Otra vez.

De algiin modo consigue mantenerlo en posicién
vertical. Lo mira sospechosamente.

A todas estas acciones le acompanan las notas de la
marcha militar La infanteria gris.5

La marcha va a ir aumentando progresivamente.

El Cura desaparece tras la puerta y al momento rea-
parece, cargando a los hombros

una enorme CRUZ de madera. Como del Gélgota.

6 En el espectdculo se usa una grabacién de un coro masculino.
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Abrumado bajo su gran peso.

13. secuencia
Padre y el paciente aprendizaje de caminar como si
estuviera «marchando»

CURA

Anima a Padre a marchar. El mismo marcha, enco-
giéndose bajo la cruz.

La marcha La infanteria gris.

Padre empieza a mover los pies. Se equivoca. Se desa-
nima. «Se muere» de nuevo y de nuevo lo intenta.

Y asi con dificultad se acercan al borde del escena-
rio y de la Habitacién.

El Cura con la cruz sigue marchando. Justo ante los
espectadores. Mueve los brazos con brio, lanza las pier-
nas hacia delante. Contento. Completamente conver-
tido por la MARCHA, finalmente se saca la cruz de los
hombros, la apoya sobre la silla, como si hubiese recor-
dado algo. Va al recibidor, donde yace muerta la Novia
con su velo. Completamente de blanco.

Lalevanta, tira de ella, la lleva en sus manos, rigida,
la coloca como una muiieca junto a Padre.

14. secuencia
Nupcias postumas

CURA

Ahora so6lo hace falta casarlos.
Saca del bolsillo de la sotana un papel con la
Formula Nupcial. \

jMarian Kantor!
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¢Deseas por esposa,

de buena fe y sin coaccién,
ala mujer que ves ante ti,
Helena’” Berger?

PADRE
permanece inmévil.
El semblante inerte. Tan sélo las piernas, que han
marchado hasta hace poco, se mueven mecdnica-
mente hacia delante. Sin moverse del sitio. Se oye
tan so6lo el ruido de los zapatos.

CURA
le sugiere:

St

PADRE
Emite cierto sonido parecido a un gloglé y le bate la
mandibula.

CURA

mas calmado pasa a la siguiente parte. Dice:
Y ti, Helena Berger,
¢Deseas por esposo,
de buena fe y sin coaccion,
al hombre que ves ante ti,
Marian Kantor?

7 Helena es el personaje identificado a lo largo de la obra como Helka; en len-
gua polaca, como en todas las lenguas eslavas, la tendencia a ofrecer diversas for-
mas acortadas de los nombres propios en registros familiares es mucho mds acen-
tuada que en las lenguas romances, dandose a veces hasta 10 derivaciones de un
mismo nombre (particularmente en nombres més populares, como Katarzyna,
Piotr, Maria, J6zef, etc). Las derivaciones son tales que el lector no polaco puede
no reconocer el nombre original de la persona de la que se habla. [N. del T.]
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MADRE-HELENA
con voz de madera, como un titere:
Si.
- CURA

vuelve a Padre. Dice:
Yo, Marian Kantor,
te tomo como esposa, Helena Berger,
y te prometo amor, confianza y fidelidad,
hasta que la muerte nos separe.
ayudame a que asi sea, oh, Senor Todopoderoso
tnico en la Trinidad
y por todos santificado. )
anima al Padre a que repita. Pero esta simulacion
muerta emite unos ruidos terribles, balbuceantes,
animales, se esfuerza por recordar un sonido
humano.
Balbuceo.
De este modo dura este «didlogo» de humanos y
«muertos».

CURA v
se dirige a la Novia. Aqui la cosa va mejor. Lavoz de
madera de la Novia y la cansada voz profesional del
Cura se mezclan.

Yo, Helena Berger,

te tomo como esposo, Marian, 7

y te prometo amor, confianza y fidelidad,

hasta que la muerte nos separe.

ayudame a que asi sea, oh, Senor Todopoderoso
dnico en la Trinidad
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yPor todos santificado.

CURA
entrelaza con su estola las manos de Padre y Madre-
Helka.
Espera un instante.

15. secuencia
Y asi avanza la vida

La ceremonia se ha acabado. Padre coge de la
mano a la Novia. Empieza a caminar.

Tira de ella.

Cada vez con mas brutalidad. El velo blanco se
arrastra tras sus pasos como presagio de la infelici-
dad. La estola negra se les cae de las manos al suelo.
La pisotean. ,

Esta horrible pareja se mezcla con el ptblico.

La marcha La infanteria gris, triunfante, como el

Veni Creators*
Dan la vuelta.
El Cura ya les estd esperando con la cruz sobre los
hombros. Marcha al frente. Los conduce.
Y asi todo este cortejo va desapareciendo poco a
poco tras la puerta.
YO:
cierro tras ellos la puerta con cuidado.
Recojo la estola que se habia caido al suelo.
Me siento en el taburete.

8 (del Iatin): Ven, oh, Creador [del Alma]. Inicio del himno mds antiguo dedi-
cado al Espiritu Santo.
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ACTO SEGUNDO
«OFENDER»

1. secuencia

La larga travesia de la FAMILIA por la HABITACION
Incesantes mudanzas, evacuaciones y regresos

Silencio.

Lentamente se abre la puerta.

Toda la FAMILIA: los dos Tios, las dos Tias, la
Abuela, la Madre-Helka, Ada$, gente mezclada con
objetos, se aferran con unas y dientes a sus perte-
nencias, apretujados y presos de temor, gritan
desesperadamente y se llaman a voces, una proce-
sion espectral de ndufragos, de fugitivos, que
podria bien ser una compaiiia circense.

Recorren la corta distancia entre la puertay el otro
extremo de la habitacién como si fuese un largo
“viaje lleno de emboscadas, de angustias, de paradas,
de deliberaciones...

TIO KAROL
jAqui, aqui!
TIA MANKA
Karol!

TIA JOZRA
jOlek!

TIO OLEK
¢Ada$, dénde estas?
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TIO KAROL
iMi maletal

TIO OLEK
¢Dénde estin las tias?

TiO KAROL
J6zka, vigila a Mafika!

TIAJOZKA
jPor aqui, por aqui!

TIA MANRA
iNo te separes de nosotras!

TIO KAROL
iYa estamos cercal

TiO OLEK
jAhora a la izquierdal!

TIA MANKA
iNo, no, no es por aqui!

TIA JOZKA
jAqui, aquil

TiA MANKA

Y oi c6mo un dguila surcando el cielo

decia con voz sonora: ay, ay...9

9 Apocalipsis de San Juan 8, 13.
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TIO OLEK
jAdas, vigila donde pones los pies!

MATKA-HELKA
Se esté haciendo cada vez mas oscuro...

TIO OLEK
iSilencio! Silencio, silencio...

TIO KAROL
jDe pie!
ABUELA
(canto)

Jehova dijo a mi Sefior con su bondadosa
voz, siéntate a mi diestra.

TIA JOZRA
iSilencio, deja de gemir,
traeras mala suerte!

TIA MANKA
iLo crucifican, lo crucifican!

TIO OLEK

jDéjate de cruces!

MADRE-HELKA

jEsta lleno de cruces, lleno de cruces!

TIO KAROL
iYa llegamos!
jEl cementerio ya no esta lejos!

271
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Finalmente alcanzan el otro extremo de la habita-
cion. Se aferran a LA MESA.

2. secuencia )
El «<sombrio» proceder de la REPETICION
La puerta o la impotencia del Tio Karol

TIO KAROL

Mi cabeza...

;Adas! Debo salir...
Adas llega volando y abre la puerta.

Si tan sélo fuese posible

abrir la puerta. ..
se levanta, va hacia la puerta, a mitad de camino
renuncia, _
presa repentina del panico se da la vuelta rapido, se
sienta, se agarra la cabeza.

TIA JOZKA
' mostrando la mas profunda aversion:
Decidete de unavez...
esta practicamente tumbada sobre la mesa, sin fuer-
zas.

3. secuencia

Los problemas del Tio Olek con lassilla

TIO OLEK
abre la puerta con cuidado, se dirige hacia la sipa, dice:
LaA'siLia...
Mira la silla en la que estd sentada la tia J6zka,
medio reclinada sobre la mesa, con las piernas esti-
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radas como un difunto. = -

Se dirige lastimosamente al Tio Karol:
¢Nos sentamos?
¢No?
¢Salimos? :
Se pone de puntillas.

TIA MANKA
cierra los ojos:
No soporto verlo...
jDios mio, qué suplicio!
sale corriendo.
Fuera del escenario:
{J6zkal
¢Se ha ido ya?

TIA JOZRA
No. Todavia esta ahi.

TIAMANKRA .
todavia tras el escenario:
jPor Dios bendito!

4. secuencia

No es posible atreverse impunemente a repetir algo
que ya ha pasado antes en la vida

El tiempo perturbado se venga

La Abuela y el Cura no enterrado o la pecaminosa
repeticiéon de la muerte del Cura

ABUFLA
tira del cadaver del Cura.
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Busca un lugar en el que dejarlo, lo arrastra.

Por lo demds no le importa nada a los habitantes de
la casa.

Cuando se acerca a la mesa con el evidente propési-
to de dejar alli su valioso peso, escucha una protesta
al unisono de los que estan sentados.

TIA JOZKA
iQuitate de mi vista!

TIO KAROL
jLargo de aqui!

TIA MANRA ,
€Omo 2 un perro:
jDéjalo en el suelo!

TIO KAROL
jDéjalo donde estabal
jDéjalo en paz!

TIA MANKA
Qué peste en toda la casa.
- Y qué verglienza!

5. secuencia

Los dobles - personajes repetidos

Jerarquia ambigua: los Maniquis, casi vivos

y los Actores Vivos, pero ya en el recuerdo

En el teatro tan sélo estan verdaderamente vivos los
Espectadores
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ABUELA
arroja al CURA (una figura de cera) al suelo, junto a
la cama, sale corriendo, tras un momento recoge al
CURA-ACTOR Vivo, pero no es ése de antes, vestido
con una camisa mortuoria, sino que lleva una sota-
na brillante, como listo para el atatd, y lo sienta en
unasilla junto ala figura de cera.

TIA MANKA
corre hasta el CURA y le besa rapidamente el punio
de la manga.

6. secuencia :
Rodeos y evasivas familiares o los aparentes regresos
del Padre-Reservista.

PADRE-RESERVISTA
aparece inesperadamente de permiso. Con su uni-

forme militar, su fusil y su maleta. :
El padre camina marcando el paso, evidentemente
" ha perdido el hédbito de caminar normalmente.
Marcha, pero en este acto de marchar hay cierta
periodicidad. De repente se anima, se propone rea-
lizar algiin plan de forma decidida y con supuestas
buenas intenciones, con gesto positivo y manifes-
tando una actitud honesta; pero al instante pierde
el entusiasmo, las ganas, algo deja de apetecerle, se
desanima, su cara adopta un aire desabrido, con el
gesto torcido por los malos pensamientos.
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MADRE-HELKA |
por su parte le sale al encuentro, como si quisiera
darle la bienvenida. Pero igualmente a mitad de
camino pierde las ganas y se vuelve por donde ha
venido. : ‘
Esto se repite durante bastante rato, lo suficiente
como para que los habitantes de la casa se empie-
cen a interesar por estas extranas y cada vez mds
univocas tentativas, por estos rodeos.

TIO KAROL |
al ver entrar al Padre-Reservista:

Marian, ¢y tii de dénde has salido?

TIA MANKA
jOh, pobre Helka!
El te abandoné de tal manera. ..

TIA JOZKA
iNo tiene vergiienza!

TIO OLEK
De nuevo abre la puerta, se topa con el Padre-
Reservista, retrocede, le hace sefiales al Tio Karol
por encima de la mesa:

jKarol! _

&Y éste quién es?

TIO KAROL
Marian ha vuelto.

TIO OLEK
¢Es mejor que salga?
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Estaré en la esquina

- sale, intentando no prestar atencién. -
TIO OLEK
sale de nuevo.
Esta vez se topa con Madre-Helka, quien camina
: como-una lunatica, atin con su blanco velo nupcial:
¢Karol?
Y ésta quién es?

TIO KAROL
iEs Helka!

TIA MANKA

jEs la mismisima Helka!

TIO OLEK
¢Helka?
¢La de Marian?
se ve que no le suena de nada.

TIO KAROL
- le explica con paciencia:
Esta es la Helka de Marian
aparentemente se le contagia el estado mental del
Tio OLEX, porque rapido y sin sentido afiade:
Y éste es el Marian de Helka.

TIO OLEK

se quiere liberar de cualquier esfuerzo mental, des-
provisto de cualquier tipo de voluntad:

¢Salgo? ‘
TIO KARCL
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ha agotado completamente su paciencia:
;Sal, sal! ‘

TIO OLEK
tranquilizado:
Estaré en la esquina... '
sale, pero inmediatamente vuelve, como si hubiese
recordado algo:
jKarol!
¢Dénde estd la postal
que llegé eiyer?
donde claramente decia
- que habia muerto... ,
Evidentemente hablan del PADRE-RESERVISTA,
quien, con una firmeza reglamentaria, no deja de
marchar por la HABITACION con su fusil y la maleta
de recluta.
Cae un embarazoso silencio...

TIO KAROL
el inico que en todo este suenio mantiene un mini-
mo de sentido comiin aparenta que no entiende:

jOlek!

¢Quién ha muerto?

Este es Marian,

¢no lo reconoces?

El de Helka...

TIO OLEK

¢Tengo que salir?
Esta a punto de salir cuando aparece un nuevo per-
sonaje en la HABITACION, el cual incluso en este



[PARTITURA] ACTG SEGUNDO 279

panorama de gente rara es lo bastante extravagante
y sorprendente. '

Se podria decir: ALGUIEN EXTRANO. Un pordiosero,
un soldado errante, con muletas, los restos de un
uniforme militar envuelto en vendas.

Todos lo miran largamente y en silencio.

7. secuencia

La vuelta del TIO STASIO

(Comentario)

El Tio Stasio volvi6 en el afio 21 del cautiverio ruso desde el leja-
no Tashkent. El Tio Stasio era artista, ‘

Pintaba cuadros extraordinariamente sutiles y tocaba el violin.
Volvi6 cargado de piojos y con una mujer rusa. Como otros oficia-
les austriacos que habfan sido apresados por los rusos, tras la gue-
rra volvié en un tren con otros prisioneros de guerra liberados.
Seguramente no tenia nada del romanticismo de los deporta-
dos a Siberia que tras las derrotas y el luto nacional ocuparon la
iconografia martiriolégica para después, al final de sus vidas,
volver a la patria y a sus familias como mendigos.

Pero en este especticulo el tiempo ha experimentado tal contrac-
cién que sobre la figura del Tio Stasio se ha posado ese halo de luto.
Es, asi, un Deportado y un Violinista.

Pero del mismo modo que todos los personajes de este especta-
culo proceden de la «Casa de Alquiler» de sospechoso renom-
bre, el Violinista-Deportado resulta ser al final un simple SOLDA-
DO ERRANTE. La pobre funda de su violin, que presagia un
concierto increible, resulta ser un simple organillo apoyada ade-
mds sobre una muleta, y con una mas que comprometedora
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manivela para darle cuerda. La ilusion de una vestimenta
romantica y una figura patri6tica queda rota por este tipo peno-
so de artista de BARRACA DE FERIA.

No sabemos ni siquiera cudles son sus verdaderos sentimientos.
Quizés incluso cree que es un artista virtuoso y ve en su imagina-
ci6én a un numeroso publico que le aplaude, que le saluda tras
cada «actuacién» y que, quizas, cae finalmente en el delirio.
Quizas se trate de una SIMULACION VACIO, como la de su VIOLIN.
Deformada por este instrumento de segunda, la melodia de un
VILLANCICO proveniente de un scherzo de Chopinl%, que supues-
tamente habria de rememorar todas aquellas noches navidenas
de nuestra infancia, resulta ser del mismo pobre género de
BARRACA DE FERIA, EL AUTENTICO TEATRO DE LAS EMOCIONES.

TIO KAROL
en este silencio de repente reconoce:
jTio Stasio!
{Ha vuelto!
jOlek, Stasio ha vuelto!

TIO OLEK
repite automaticamente:
Tio Stasio...
. no le suena, no le gusta este desconocido,
con aversion:
piojoso...

10 Se trata del Scherzo en si menor con el motivo del villancico «Duérmete,
Jesusito» (para este especticulo se ha usado una versién deformada interpretada
al piano). ‘



[PARTITURA] ACTO SEGUNDO 981

TIAJOZKA
{Qué vergiienza!l

TIA MANKA
Con un organillo...

TIO STASIO
gira la manivela.
VILLANCICO .
La FAMILIA escucha durante unos instantes, todos
permanecen inméviles, pero no por mucho tiempo.

PADRE-RESERVISTA
rompe el silencio, marcha y segiin su costumbre,
cubre de improperios al Ti0 STAsIO.
Marcha rigido, sin expresion y desconcertado...
Los insultos no son anotados en la partitura.
Podemos decir tan s6lo que son de «gran calibre».
Dichos en este ambiente particular pierden su nota
vulgar. '

8. secuencia

La solidaria Familia de Comediantes

La marcha del Padre-Reservista se hace cada vez
mas provocativa. Los rodeos del Padre-Reservista y
sus insultos cuarteleros movilizan a la Familia en
contra del Intruso. Rodean a Helka la Posesa.

Cada vez mas enfurecidos organizan una escena de
exhibicién de burlas y ofensas dirigidas al Padre-
Reservista. E] igualmente se enfurece y se envalen-
tona cada vez mas.
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FAMILIA

TiO KAROL

TIO OLEK

TIA MANKA

TIAJOZRA

ABUELA

ADAS

en el centro la MADRE-HELKA

Debemos mantenernos unidos
contra este canalla.

iNo permitamos!

Cuando vea que nos mantenemos unidos,
que no permitimos,

que la apoyamos,

ijila familia!!!

jijCanalla, canalla!!!

Cuando vino por vez primera
solo tenia esos bigotes.

¢Qué tenia?

iqué?

¢Qué tenia?

JTenia?

Helka decia que tenia...
¢Qué?

Le dieron un puesto...

Y en la dote de Helka todo...
iTodo!

Dos camas de laton,

colchas pespuntadas,
colchones de pelo de caballo,
dos armarios con espejo,
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un aparador de roble,

¢y la palmera?

¢Y los estantes de bambii?

jE incluso un pequeiio tapiz!
jDos tapices!

Y sobre la cama un brocado con cisnes.
Manteles, porcelana,

&y el servicio para la compotar

¢y el reloj de caja fina?

Camisas, ropa interior,

a él le hicieron zapatos a medida,
jy un traje negro para la boda!
Yélp I

(El (E1! Kl

iNada! ;Nada!

iNo tenia nada!

iMiseria de la ciudad!

9. secuencia

Helka en el Gélgota

10. secuencia

La Corona de Espinas. Las ofensas de Helka

La Familia de los Comediantes se pasa de la raya.
Las burlas y las ofensas se convierten en algo auté-
nomo, solo en siy para si. La Familia va dirigiendo
progresivamente esta burla contra Madre-Helka.

Obcecados, van retrocediendo hacia el recibidor,
cierran la puerta, luego vuelven para acabar la esce-
na. Madre-Helka estd sentada en el objeto llamado
GOLcoTa (una\especie de cadalso): se trata de un
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carrito a ruedas. La Familia empuja este objetoy a
Madre-Helka con las piernas abiertas como un tite-
re. Mafka la Endemoniada, como tiene por cos-
tumbre en los momentos importantes de la vida de
esta terrible Familia, empieza a recitar versiculos
del Evangelio. Coloca sobre la cabeza de Madre-
Helka la Posesa y Atormentada una Corona de
Espinas. Tiene lugar un tragico-circense décalage'l.
Y todavia una referencia mas, no la dltima, al
Evangelio al estilo de este especticulo.

La Familia ofende, se burla y escupe a Madre-Helka.

TiA MANKA

Oh, Helka Helka,

Te ultrajé de tal modo

Te abandoné de tal modo

TIA JOZKA
Quizas haga falta también ultrajarte

TIO KAROL
Y también deshonrarte

TIO OLEK

Y también ultrajar ultrajar y mofarse
ABUELA

Esta pobreza ha venido a ti

11 (del francés): Desfase, aplazamiento, cambio.




[PARTITURA] ACTO SEGUNDO

- TIAMANEA

jOh Oh Oh! ¢Han preguntado si eres el hijo de Dios?
FAMILIA ;

iBlasfema blasfema! {Merece la muerte!

TIA MANRA

¢Qué os ha hecho este hombre?

FAMILIA

Le pegaron le pegaron le pegaron en la cabeza
le escupieron y le pegaron!?

~ TIA MANRA

Oh, Helka Helka pobre Helka
FAMILIA

Ya nadie siente ldstima por ti
TIAJOZRA

Seguramente es todo culpa tuya

TIA MANRA
Y seguramente tu conciencia...
Jozka, ¢qué es lo que pasé con tu Olek?

TIO KAROL
Ey, Helka, 1a has tenido que fastidar

TiA JOZKA
jOlek! (Y ahora te quedas sentado en silencio?

12 del Evangelio segtin San Mateo 26, 63-67; 27, 23; 27, 30.
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FAMILIA
Quizas haya que ultrajarte
ultrajarte y burlarse de ti y echarte y abandonarte

TIA MANKA

jOh Oh Oh! era temprano

cuando Pilatos mandé crucificarlo

LE PUSIERON UNA CORONA DE ESPINAS EN LA CABEZA

FAMILIA
Y le escupieron y se rieron de €ly se burlaron
y le golpearon en la cabeza y los rifiones!3

FAMILIA
jOh Oh! pobre Helka
al final te ha llegado la hora

TIA MANKA
jOh Oh! decian:

FAMILIA
iCrucificalo crucificalo!

FAMILIA
jPues te escupimos y te ultrajamos y nos burlamos
y te escupimos y te abandonamos y te difamamos

13 Comparar, entre otros: Evangelio segtin San Mateo 27, 26-31.
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Y NOS LAVAMOS 1LAS MANOS!

11. secuencia
Los soldados muertos tienen su fiesta

A partir de cierto momento los soldados empiezan
a salir de todos los rincones de la HABITACION.
Siempre los mismos movimientos torpes, mal
aprendidos, rigidos, a ciegas... caen, se levantan,
poco a poco rodean a la FAMILIA y a MADRE-HELEA
en el «GOLGOTA»...

Causa impresion, como si los atropellaran. Sujetan
sus fusiles sobre las cabezas, 1o vuelcan todo a su
alrededor, pisotean...

Ya no se ve ala FAMILIA.

De repente sobre las cabezas de los soldados apare-
ce MADRE-HELKA (UN MANIQUI).

12. secuencia

HELKA-maniqui

Diversion de los soldados con Helka.

La lanzan al aire, bien alto. Con las manos y las pier-
nas estiradas cae indecorosamente sobre el sucio y
agujereado velo de boda que sostienen los
soldados.

Los soldados se alejan poco a poco y desaparecen
tras la puerta.

En el suelo se queda HELKA, muerta, violada, con
las piernas abiertas.
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13. secuencia

Pilatos

La Viuda del Fotégrafo entra rapido, personaje que
en este especticulo se ha convertido en un
Fact6tum universal.

Se detiene ante el cuerpo de HELKA.

Estira las manos y se las limpia con un trapo sucio.

14. secuencia

Segundas nupcias

Durante todo el tiempo €l PADRE-RESERVISTA mar-
cha incansablemente.

Todos estos acontecimientos no le causan la mas
minima impresion.

Ahora se dirige hacia MADRE-HELKA, permanece
ante ella, la toma en sus brazos y como si fuese en el
primer acto la levanta, marchando con paso firme.
(Por supuesto, tal como entonces se trata de la mar-
cha: La infanteria gris.)

Como siempre en los momentos importantes de la
familia, se ven acompanados por el CURA. Este se queda
al borde del escenario, esperando al PADRE-RESERVIS-
TA, quien lleva en brazos el cuerpo de MADRE-HELEKA.
Porque el padre, como siempre, ha atravesado la
rampa del escenario y se encuentra del lado del
publico. Vuelve. En este momento no puede faltar
otro personaje, desde la distancia, sino la FAMILIA,
companera fiel en la desgracia.
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En el umbral de la puerta (como siempre) aparece
€l DEPORTADO-TIO STASIO con su caja.

Elvillancico —el mismo- aparece herido...

Al oirse los conocidos dos tonos-chirridos, PADRE-
RESERVISTA se echa brutalmente al hombro el cuer-
po de MADRE-HELKA.

Por detras cuelga inerte la cabeza de HELKA ysu velo. ..
El cura dirige a esta infeliz pareja.

Todo desaparece tras la puerta que yo

por supuesto cierro.

ACTO TERCERO
«CRUCIFIXION»

1. [secuencial

La FAMILIA se muda de vuelta a la HABITACION

FAMILIA

Se muda de vuelta a la HABITACION, arrastrando sus
inseparables objetos cotidianos. Los dos Tios, las
dos Tias, la ABUELA, MADRE-HELKA, PADRE-RESER-
vISTA Y ADAS. Todos arrinconan sus viejos trastos,
junto ala ventana.

2. [secuencia] .
Dobles reconciliados

CURA

alin sin enterrar, con su camisa mortuoria y descal-
zo, lleva puesto su bonete negro.
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Este cadaver rigido e inerte lo carga la ABUELA y lo
coloca en la silla, junto a la mesa.

Después coge en sus brazos al poBLE del Cura que
estd echado en el suelo, apoyado sobre la cama, y lo
pone a su lado.

Ahora estdn sentados espantosamente parecidos el
uno al otro.

Como si esperasen algtin acontecimiento decisivo.
Su inmovilidad ird haciendo cada vez més pesada la
atmésfera de 1a HABITACION, que no existe.

3. [secuencia]

Cuando un dia encoja nuestro tiempo «de calendario»
nada nos salvara de la visién de la eternidad y de la
muerte, o la «repeticién» sin objeto de la cotidianidad.
EL ABC DE VESTIRSE

(Informacién)

El contenido de esta secuencia es la repeticién reiterada de dos
actividades del mismo género ejecutadas al mismo tiempo aun-
que en orden distinto por medio de dos actores-dobles, quienes
son a su vez la repeticién de si mismos.

A las actividades les acompafian pequenos textos igualmente
repetidos reiteradamente y cuyo contenido es dictado por una
parecida inversién. '

El cumplimiento de esta dos actividades paralelas lo llamaremos
vuelta. En el curso de una vuelta el Tio Olek se desviste (se quita:
el sombrero, €l capote, el chaleco) al mismo tiempo que el Tio
Karol se viste (se pone: el sombrero, el chaleco, el capote).
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va al armario y se desviste.

TIO KAROL

viendo que el Tio Olek se queda en casa, decide

quedarse con é€l.

Va al armario y se desviste.

Pero empieza a desvestirse en el momento en el

que el Tio Olek, ya desvestido, cambia de repente
de parecer, decide salir y empieza a vestirse.

En este momento empieza la I Vuelta: el Tio Olek

se viste y el Tio Karol se desviste simultineamente.

TIO OLEK (se viste)

Sombrero
El sombrero en la cabeza

;Con el sombrero!

El chaleco bajo la americana
Pero sin americana '

bajo el capote
iEn chaleco!

El capote sobre la americana
Pero sin la americana
bajo el capote

TEXTOS

TIO KAROL (se desviste) -

Sombrero
El sombrero en la cabeza
iSin sombrero!

Capote

El capote sobre la americana

Pero sin la americana sobre el cha-
leco

iSin capote!

Bajo el capote el chaleco
El chaleco bajo la americana
Pero sin la americana

Bajo el capote
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{Con el capote! {Sin chaleco!

DESCRIPCION
Los dos Tios dan vueltas por la BABITACION sin qui-
tarse el abrigo ni el sombrero. Quizds se trata de un
rasgo adquirido debido a la falta de estabilidad y las
constantes mudanzas. Se sienten permanentemen-
te como si estuvieran de viaje y estdn listos para
dejar su casa en cualquier momento.

TIO OLEK
Pero en esta ocasion se ha propuesto evidentemen-
te quedarse en casa durante una larga temporada.
Va al armario y saca las siguientes prendas:
un sombrero, un capote, un chaleco.
Pero justo en el momento en el que el Tio Karol
empieza a vestirse

TiO OLEK
cambia su decision de quedarse en casa y le entran
ganas de dar un paseo, por lo que se pone: el som-
brero, el chaleco, el capote.

TIO KAROL .;
de espaldas, ocupado en desvestirse, no se da cuen-
ta de que exactamente en ese mismo instante el Tio
Olek, habiendo decidido salir, lleva a cabo las mis-
mas acciones, s6lo que en sentido inverso.
Tan sélo cuando se encuentra con la camisa puesta
percibe que el Tio Olek estd vestido para salir.
Por ello, y como no quiere dejarlo ni un instante,

~ - viste rapido: el sombrero, el chaleco y el capote.

Y no ve, por supuesto, que en este mismo instante
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TIO OLEK |
" desprovisto por completo de cualquier tipo de
deseo y sometido constantemente a una duda casi
patolégica, se desanima con facilidad y nuévamen-
te se quita: el sombrero, el capote, el chaleco.
TIO KAROL
se gira, ve con sorpresa que el Tio Olek de nuevo ha
cambiado de decisién y se queda en casa desvestido.
Resignado, se quita igualmente el sombrero, el capote
y €l chaleco. Pero exactamente en ese mismo instante
TIO OLEK V
que habia caido en una postracién absoluta, miran-
do con aversion a la habitacion, decide abandonar-
la finalmente.
Se viste: sombrero, chaleco y capote.
TIO KAROL
en ese mismo instante acaba de desvestirse, mira en
derredory descubre con espanto al Tio Olek vestido.
Evidentemente considera su estado psiquico como
extraordinariamente peligroso, por lo que apresura-
damente se viste: sombrero, chaleco, capote.

Y asi todo el tiempo

realmente hasta el infinito,

con tal de encontrar diferente y c6micos
motivos para la resignacién, para la decision.....

4. [secuencia]

Los presentumentos de MANKA LA ENDEMONIADA

MANKA LA ENDEMONIADA tiene crisis religiosas espa-
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ciadas ciclicamente. En ese tiempo recita en la len-
gua del Evangelio y, como la agorera Casandra,
cuenta en esta HABITACION burguesa las horas que
nos faltan para la catdstrofe inminente.

La precision de esta voz en el envolvente silencio
repentino provoca un sentimiento de extraneza en
esta absurda cotidianidad de actividades de los inqui-
linos de la HABITACION, parecida a un extrafo asilo.

TEXTOS

TIA MARKA
jOh Oh Oh!
He escuchado c6mo un dguila que surcaba el cielo
ha gritado con voz potente:
jpobre pobre!

Primera apertura de la puerta.
Son las ocho
Ore ottol4

TIA MANKA

Y pregunt6:

¢Y ti eres el rey de los judios?
Gritaron:

FAMILIA
jCrucificalo!
iCrucificalo!s

Segunda apertura de la puerta.

14 (del italiano): Son las ocho; las diez, las doce.
15 Evangelio segiin San Mateo 27, 11; 27, 23.
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TIA MANKA
Son las diez
Ore dieci

TIA MANKA

Y ascendi6 del precipicio un humo

como si saliese de un gran horno

y de este humo salieron langostas

alas que se otorgd el poder de los escorpiones!é
Tercera apertura de la puerta

TIA MANKA

Son las doce

Ore dodici

5. [secuencia] -

Desconocemos los acontecimientos importantes que
suceden mas alla de nuestras paredes. Pero no por
ello dejan de acercarse inexorablemente, tan sélo es
necesario abrir la puerta.

iSon las ocho! PRIMERA APERTURA DE LA PUERTA

Desde el principio de esta escena se oyen ciertos
ruidos indefinidos y golpes tras la puerta.

Algo debe estar pasando.

Estos sonidos extrafos, incesantes, ora mas débiles,
ora mas fuertes, transportan evidentemente a un
estado de trance a la Tia MARKA, quien cita el
Apocalipsis con voz profética:

18 Apocalipsis segin San Juan 9, 2-3.
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TIA MANKA

;jOh Oh Oh!!

He escuchado cémo un dguila que surcaba el cielo
ha gritado con voz potente:

jpobre pobre!

TIO KAROL
interrumpe su Ritual de Vestirse, llega hasta la puerta,
tras la cual habfan aumentado los ruidos, pega la oreja
y a continuacién abre rdpidamente la puerta.

En el zaguan ocurre algo que no encaja ni en la
HABITACION ni en la mentalidad de sus INQUILINOS.
Los NINOs-SOLDADOS, tocados con negros bonetes
sacerdotales, arrastran algo, se abren camino,
absortos en este trabajo o diversién. Podemos ver

" una CRUZ enbrme, de madera, que nos es familiar
desde la primera escena.
Los ninos estan justamente ocupados clavando en
la cruz el MaNIQUT del Cura, vestido con su camisa
mortuoria y con el bonete negro en la cabeza.

‘Hay una espantosa confusién en esta estrechez.
Tras abrirse la puerta los NINOS salen corriendo y
desaparecen, dejando tirada la cruz.

TIO KAROL
ensimismado, cierra lentamente la puerta.

TIA MANKA

cuenta el tiempo:
jSON LAS OCHO!
Ore oTTO!




[PARTITURA] ACTO TERCERO . 997

6. [secuencia]

- La gimnasia matutina de la ABUELA

ABUELA
estirada sobre la cama practica su gimnasia matuti-
na. Parecida a un terrorifico grillo de campo.
El vestido negro arremangado.
Se ven sus flacas piernas que llevan puestas unas
medias negras y rotas.
Sucesivamente se las recoge y se las estira.
Mueve la cabeza como un gusano.
Con contracciones convulsivas.
Contrasta esta degradacion biolégica
con la abstraccién
y precisién de los movimientos gimnasticos.
Cada cierto tiempo se detiene,
Tras un instante, de nuevo «se deja llevar».
Hasta la absoluta extenuacion.

7. [secuencia]
iSON LAS DIEZ!
SEGUNDA APERTURA DE LA PUERTA

Los ruidos tras la puerta han aumentado de nuevo.
TIA MANKA
habla como en un suefio:
Y pregunto:
¢Y ti eres el rey de los judios?
‘Gritaron
en su alucinacion envuelve a toda la FAMILIA.
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FAMILIA

grita:
jCrucificalo!
jCrucificalo!

TIO OLEK
y 2
ADAS
abren la puerta.

Los ninos, enajenados, contintian con su extrafia
diversion.
La cruz esta vez permanece recta, alguna escalera,
cuerda, el MANIQUT del Cura cuelga, los NINOS tre-
pan por la escalera, visiblemente la diversion alcan-
‘za su cénit, porque todo se detiene y muere.
TiO OLEK |
borra esta imagen, cerrando lentamente la puerta.

8. [secuencia]
Juegos de cementerio

MADRE-HELKA

ADAS
Madre-Helka y Adas se divierten con la cruz arranca-
da de la tumba, que se encuentra en esta habitacion.
Adas sale corriendo con ella, «la esconde», dejan-
dola en algtin rincén y espera a cierta distancia, per-
siguiendo a Helka, quien a su vez corre, busca,
encuentra este objeto, mas bien inadecuado para el
juego infantil, «lo esconde», se persiguen mutua-
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mente, y de este modo se alarga este macabro juego
«al escondite», como en una pesadilla...

JUEGOS DE CEMENTERIO

Adaé 111 vueLTA
Helka IV vuELTA

JUEGOS DE CEMENTERIO

Adas I vueLta
Helka II vueELTA

9. [secuencia]
Llegada repentina del PADRE-RESERVISTA y
de sus habitos cuarteleros

‘Hasta ese momento el PADRE-RESERVISTA ha estado
sentado en silla, con el fusil y la maleta a los pies,
inmoévil y muerto. Cuanto llega su «momento», se
levanta y empieza a marchar, escupiendo como
siempre los peores insultos cuarteleros.
Abre y cierra su maleta, saca de ella distintos objetos de
extrana procedencia, todo ennegrecido, se desparrama
por el escenario, recoge, guarda en la maleta, sin dejar
* de insultar, sin dispensar a nadie, estd enfurecido...

10. [secuencia]
;SON LAS DOCE!
TERCERA APERTURADEILA PUERTA
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Los ruidos tras la puerta han alcanzado su cima.
TIA MANKA

interviene con una nueva profecia del Apocalipsis:

...y ascendi6 del precipicio un humo

como si saliese de un gran horno

y de este humo salieron langostas

con la fuerza de los escorpiones. ..

PADRE-RESERVISTA
marcha furioso hasta la puerta, la abre,
el recibidor estd completamente vacio, sélo la
CRUZ, y tras ella el MANIQUIT colgante del Cura.
El Padre-Reservista lo colma con el torrente de su
vocabulario, cierra con furia la puerta.
Cae
el Silencio.
TIA MANKA
con su voz funesta anuncia la hora:
jSON LAS DOCE! , :
Resulta evidente que considera llegado el momen-
to de abandonar la HABITACION, sale corriendo
presa del panico, arrastrando consigo su silla...

11. [secuencia]

Los Dos Tios colocan TRES SILLAS

Los calculos enigmaticos y precisos no sirven para nada
Sélo causaran en breve un aumento del problema

El tio KArROL Yy el Tio OLEK realizan ciertos calculos
enigmaticos, cuentan con pasos el espacio, colocan
sucesivamente TRES SILLAS, perfectamente alinea-
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das, Jjuntas, comprueban la distancia entre las sillas
y los Dos poBLES del Cura, entre las sillas y la PUER-
TA, trazan con sus pasos una linea recta perpendi-
cular que va de la puerta a la rampa,

finalmente se sientan en dossillas, dejando vacio el
centro. ‘

Esperan.

12. [secuenaa]

'Aparece MANKA LA ENDEMONIADA vestida con un
UNIFORME que nos resulta conocido de alguna parte.

Sale de detrds del armario con paso militar, balance-

ando la cabeza hacia delante y atrds como un titere la
TIA MANKA

vestida con un uniforme que nos resulta conocido

de alguna parte.

Pero no digamos ni uniforme ni persona. Seria

demasiado facil y servirfa tan s6lo para espolear la

imaginacién de los tontos.

El #HORROR no conoce medios vulgares ni planos. Es

por ello indefinido. Supera nuestra imaginacion.

Se puede tan s6lo presentir.

13..[secuencia]

Las dlﬁcultadeé de «este hombre» conlasilla

Los Dos Tios, que todavia no habian revelado ni sus
intenciones ni su nuevo papel, no previeron ciertas
dificultades relacionadas con las normas y el ejerci-
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cio militar. Evidentemente, el juego no habia sido
correctamente previsto. Aparte de eso, la Tia
Mafika les obsequi6 con otra sorpresa.

- Los Tios, asombrados, enmudecieron ante la terro-
. rifica transformacion de Mafka la Endemoniada.

MaxXkA marcha marcando el paso, ejecutando los
giros reglamentarios, se queda de pie tras la siLra
vacia. Espera. No tiene permiso para sentarse. Las
reglas militares no permiten movimientos libres o
superfluos.

Los tios mueven la siLLA hacia delante.

Pero esto no cambia la situacién porque «Este
Hombre» (asi lo llamaremos) da un paso adelante,
se encuentra encajado entre dos sillas, las ocupadas
por los Tios, pero continia sin poder sentarse en la
silla que le ha sido asignada a su persona.

Los Tios s6lo ahora se dan cuenta de esa incomoda
situacién, se levantan, se consultan brevemente
entre si, aparentemente se les ha ocurrido una idea
estupenda, porque se rien nerviosamente como
suele suceder en estas situaciones; simultineamen-
te (todo lo hacen simultdineamente) empujan sus
dos sillas atras, tras lo cual se sientan con gesto enig-
matico.

Ahora ya sabemos qué idea brillante se les habia
ocurrido a los Tios.

«ESTE HOMBRE», ocupado tan sélo con su rango y
su importancia, se sienta entre los Tios, en un sitio
vacio, y como no hay silla alguna, acaba por caer al
suelo.

La idea tonta se ve rehabilitada de un modo extra-
ordinario.
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' «ESTE HOMBRE» se sienta, pero ya no en el suelo,
sino con normalidad a la altura de donde se debia
encontrar el asiento. La explicacién de este «mila-
gro» se la dejamos al truco circense de’la BARRACA
DE FERIA. No se trataba en absoluto de salvar el
honor de «ESTE HOMBRE».

14. [secuencia]

Fl desenmascarado «engaiio» de la REPETICION.

Tras esta imprevista confusi6n, los Tios ejecutan su
plan, meditado, parece ser, hasta los tiltimos detalles.
Se acercan a los dos dobles del cura. Imposible
decir cudl esta vivo y cudl muerto.

Ambos Tios, quienes por cierto no tienen la mejor
reputacion, se convierten de repente en jueces. En
breve daran el veredicto de quién de estos dos sos-
pechosos es culpable. Se convierten practicamente
en apoderados de la idea del espectaculo y en paya-
sos de Barraca de Feria.

Solicitan la «REPETICION». Repeticién de aquello
que ya ha sido creado una vez por Dios y la natura-
leza. Todo esto da vueltas alrededor de cierto extra-
no y metafisico juego INFANTIL.

El culpable sera, por supuesto, el vivo. Deben com-
probarlo. El Ti0 KAROL levanta maliciosamente con
la mano derecha a uno de los DOBLES. El otro reali-
za el mismo movimiento.

Eso no les dice nada. Son demasiado lerdos.
Levantan ahora la pierna izquierda. El otro levanta
igualmente la pierna izquierda. No descubren dife-
rencia’alguna. No albergamos ya duda alguna de
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que son un completo par de idiotas.

Pero estos dos proxenetas no son tontos del todo:
la toman ahora con el segundo DOBLE, le levantan
el bonete. El primero esta vez ni ha pestafieado. Es
un MANIQUI ARTIFICIAL.

Por sus caras obtusas se puede ver que llevan a cabo
una deduccién complicada: el primero es ARTIFI-
CIAL, entonces el segundo esta vivo; el vivo es el
culpable.

Todo esto es muy extrafo.

Estos dos idiotas son probablemente el instrumen-
to de alguna fuerza e imaginacién superior, ya que
son incapaces de entender la cuLPA :
de la creacién de una imagen impia con PARECIDO
HUMANO. |
(Todo lo aclara mi tratado sobre LA ILUSION Y LA |
REPETICION.) |
Ambos Tios se lanzan sobre el GURA, no ya como

Jjueces, sino como VERDUGOS.

15. [secuencia]
. Juicio Militar

Los Dos Tios agarran por los brazos al CuRra, lo
colocan al frente del escenario, de espaldas al pibli-
co, como un condenado.

Se sientan en sendas sillas flanqueando a «Este
Hombre».

Cada uno de ellos aguanta ahora una MATRACA. Las
MATRACAS de madera substituyen las campanas y los
cencerros que no estan permitidos durante la Semana
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Santa. Segin el relato del profesor Jan Kott!?, las
MATRACAS en la mayoria de paises adoptan el nombre
de «Horloges de la mort»18. Su tableteo muerto e inte-
-rrumpido procede de las regiones de la muerte.

No sin razén, estos tres sospechosos jueces las utili-
zan para su vergonzoso proceder.

«Este hombre» hace girar una vez la matraca, por
aburrimiento, mientras que los dos Tios agitan sus
matracas con enorme afan.

Las giran y vuelven a girarlas varias veces. A cada vez el
CURA se encoge, se inclina, hasta que al final cae al suelo.

16. [secuencia]

;SON LAS DOS!

El tiempo pasa. Esta vez Ia Abuela, que yace muerta
en el suelo —unos restos humanos—, se levanta y en
silencio dice:

ABUELA

{SON LAS DOs!

17. [secuencia] |
Ejercicios militares para infringir la muerte.

Los Dos Tios se yerguen bruscamente, levantando

17 Se trata del ensayo de Jan Kott «La carcoma fantdstica del escritorio de
Mickiewicz», publicado en la revista Wiadomosci, editada en Londres, 1980. En
polaco, el plural de las palabras «matraca» y «carcoma» tiene la misma forma, lo
que permite un juego de palabras que en su traduccién se plerde [N. del T]

18 (del francés): Relojes de la muerte.
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ABUELA

de forma brutal al cura, lo colocan como si fuera

- un acusado, quedandose ellos a ambos flancos,

como vigilantes, como carceleros.

Se abren las puertas por completo.

Aparece un pelotén del EJERCITO con sus fusiles y
las bayonetas caladas. Marchan de frente. La mar-
cha La infanteria gris.

La ABUELA se levanta de nuevo sacando fuerzas de
flaqueza.

ijiDadme diez minutos mas!!!

Los soldados contintian su marcha.

Sucesivamente, cada uno de ellos golpea al CURA con
su bayoneta, las bayonetas se hunden en su cuerpo.
El cura se estremece.

Los soldados retroceden hacia la puerta, desaparecen.

18. [secuencia]
Traen este OBJETO
Lo van a cargar entre todos.

Aparece el EJERCITO, los soldados envalentonados,
borrachos, cargan con la CRUZ, 1a escalera, las cuer-
das, asi como con el objeto llamado GOLGOTA.

19. [secuencia] )
El objeto llamado GOLGOTA.
{AUN CINCO MINUTOS MAS!

Después levantan un tipo de cadalso, una primitiva
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construccién de madera con la inscripcion «GOLGOTA».
Apresurados lo colocan todo, y colocan una pesada
cruz en dicho objeto, llamado «GOLGOTA».

La Abuela espira su tltimo aliento:

ABUELA

jDADME CINCO MINUTOS MAS!
Los Tios —carceleros y verdugos— persiguen al cura co-
mo a una presa hostigada, le echan la cruz ala espalda.
El cura con esta cruz a la espalda se arrastra por el
suelo de la HABITACION, para finalmente caer, pero los
verdugos-Tios consiguen colocarlo en la espalda de
MADRE-HELKA, la cual tras unos pocos pasos cae bajo
su peso, entonces cogen al pequefto ADAS y ahora €l se
convierte en su victima y en su principal condenado.

20. [secuencia]
Y asi ha ocurrido todo
iSON LAS TRES!

Forzado y perseguido, Ada$ sube al GOLGOTA, yalli
pone los brazos en cruz.

Pobre, vestido con el traje nuevo de bachiller, con
el cuello blanco almidonado y con corbata, por pri-
mera vez con pantalones largos.

21. [secuencia]

CAMPANADAS DE MADERA DE LA MUERTE

Los solados se retiran lentamente.
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Toda la FAMILIA agarra las MATRACAS y desenfrena-
damente se pone a hacerlas girar, surge un ruido
colosal, cada vez mas alto, fiinebre, sordo, muerto.
Todos se retiran, el sonidq de las MATRACAS perma-
nece atin mucho rato, al otro lado de la puerta.

22. [secuencia] ’
FOTOGRAFIA DE LA CRUZ
FIGURA AFLIGIDA POLACA

El Cura se levanta lentamente. Mira en derredor, se
acerca a la cruz, baja a Apa§, lo pone en el suelo, le
estira laropay... se despide dulcemente.

Se sienta al pie de la cruz, apoya su cansada cabeza
sobre sus manos. Y asi permanece.

ACT Q CUARTO .
ADAS SE MARCHA AL FRENTE

1. secuencia _
Una mas de las incontables mudanzas

El ARMARIO se abre violentamente.

Se desparrama toda la FAMILIA. ,

Solia ocurrir entonces que los objetos cambiaban
repentina-mente su funcién. '

La ramILIA, como siempre, presa del panico y siem-
pre huyendo.

Desesperados y angustiados.

En busca de auxilio.
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TIO KAROL
jPor fin en casa!

ABUELA KATARZYNA
jCon tal de estar juntos, juntos!

VOCES CONFUSAS
iKarol! ;Olek!
jMafka! {J6zka!

HELKA _
jEstd lleno de cruces, lleno de cruces!

TiO KAROL

Callate, Helka, jestas en tu casa!
TIA MANKA

Jozka, ;dénde estd Adas?

MADRE HELKA
{Adas!

2. [secuencia]
Adas$ es movilizado.
TIO KAROL
- Por fin puede anunciarle a la rFamiILIA la buena

nueva:

jAdas$ ha sido movilizado!
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3. [secuencia]

La familia se refugia como siempre alrededor de lamesa—
Kl Tio Karol — patriota, el Tio Olek — viejo gandul
LaTia J6zka — sin respeto por la muerte heroica,

La Tia Maika — conoce bien el Apocalipsis. '

Cae el silencio.

La mesa se vuelca violentamente.

Como si navegase por un mar agitado.

Como si fuese la tnica tabla de salvamento.

La cubierta de un barco naufragando.

La habitacién ya no es un puerto tranquilo.

Se agarran a la mesa con ufias y dientes, sumidos en
el panico, gritan, como si quisieran ahogar el bra-
mido del mar, no se sabe por qué y a quién, embar-
gados por un miedo de muerte.

(Este miedo hay que separarlo del contenido de las
frases pronunciadas.) Adas no esta.

Aparecerd mas tarde, mucho mds tarde.

La ramiLIA expone distintas opiniones sobre la gue-
rra. El Tio KaRrOL, ciudadano leal, el Tio OLEK, tipi-
co civil-gandul, la TiA J6zKA no muestra ningiin
tipo de respeto por los que mueren por la patria, la
TiA MAaxKA lleva toda la situacidon hasta las invoca-
ciones apocalipticas.

TiO KAROL .
i_ndiferente anite la reaccién de la FAMILIA, conti-
v nua, se enciende, convence, se extasia, anuncia:
1Adas ha sido movilizado!

19 Véase nota 4.
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jLlamado!

Todavia no es un héroe,
jPero esto ya es heroismo!
iHéroe!

iNuestro orgullo!

TIA MANKA
‘ Se une con su Apocalipsis:
y he visto

y he escuchado

c6mo un dguila

que surcaba el cielo

ha gritado con voz potente:

;pbbre pobre!

TIO KAROL

jAdas!
nuestro orgullo,
nuestro genial, invicto,
nuestro emperador,
nuestro monarca,
patria,
110SOtros mismeos,
nuestros pechos,
nosotros la primera,
nosotros...

se ahoga por la emocién y el entusiasmo.

TIO OLEK

Hay que inventarse algo,

311
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hay que salvarlo,

sacarlo,

pensar en algo,

que sea en casa, :

que sea a través de la ventana,

que sea algo ahi fuera en el jardin,
pero mejor en casa, ‘

sin asomarse. ..

TIAJOZKA

Mejor pensar en una enfermedad,
puede que varices,

i€l tiene varices!

iA él le mandan morir!

¢¢Quién se lo manda??

¢Le mandan morir?

¢Quién? ;Quién?

TIA MANKA

...y ascendi6 del precipicio un humo

como si saliese de un gran horno.
Y de este humo salieron langostas

ja las que se otorgé el poder de los escorpiones!

TiO KAROL

iEn la guerra las varices no tienen ninguna importancia!
jTodos nosotros marchando bajo nuestro estandarte!

jEn las paginas de la historia!
iNosotros no nos entregaremos!
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ijiTodos... conmigo!!!
Se ahoga.

TIO OLEK _
vuelve constantemente a sus ideas:

...mejor en casa,

0

jen el hospital!

isi, en el hospital!

jal hospital!

jala camal

que~sea una enfermedad,

0 una amputacion,

jel tifus!

jel tifus lo salvara!

TIA JOZKA

JAmputacién?
¢Quizas sin cabezar
¢Sin pierna?
¢Quizas sin nada en absoluto?
gCompleto?
¢Completamente muerto?
¢Caido?
¢écMezclado con la tierra???
iNuestro Adas!

Le gritan:

jAdas!

jAdas!

jAdas!

Le gritan para que se apresure...

313
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4. [secuencia]
Adas se retrasa.

Es posible que nos encontremos ya en el andén de
la estacion de ferrocarril. ‘

B. [secuencia]
Es posible que en este instante el tiempo se haya despla-
zado hasta la muerte de Adas$ en el campo de batalla;

porque a pesar de que la familia contintie sentada a
la mesa, como siempre apretujada y unida,

pero los gritos:

jAdas!

jAdas!

jDate prisal

dirigidos a este Ada$, que dentro de unos instantes
debera partir para el frente, se van espaciando en el
tiempo, debilitindose,

pero

6. [secuencia]
El Cura, que hace ya mucho tiempo que habia muerto,
carga con la maleta y el fusil; todo lo que queda de Adas

Lo coloca junto a su tumba, coronada con una
cruz, levantada en esta habitacion de la infancia.
El Cura sale, como si hubiera olvidado algo.
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7. [secuencia] )
EL DEPORTADO-SOLDADO ERRANTE (TIO
STASIO) aparece siempre en los momentos dificiles

El Tio sTAs1I0 —como es conocido (ensayo sobre la DEPORTA-
CION)—, es un violinista ambulante. Pero conservala funda, en la
que guarda su organillo.

La hace girar con vergiienza y como atormentado.

Elvillancico del scherzo de Chopin sale de esta caja tragicamen-
te deformada. Esto también es un circo que resta patetismo y
deja una austera emocion.

8. [secuencia]

Vehiculo de Luto

El Cura vuelve.

Con una crUZ (se trata de la cruz de las escenas
anteriores). k

La cruz -inclinada~ viaja sobre una construccion
endeble provista de ruedecillas.

El Cura empuja la cruz como quien empuja una
bicicleta.

Sobre la cruz y sobre la bicicleta va extendido el
cuerpo de ApaS. El Cura cuidadosamente baja el
cuerpo de Ada$ de la cruz y lo coloca en el suelo.
Pero esto ya es un cliché posterior en el que Ada$
aparecerd tumbado en la tierra surcada por las
explosiones de granadas: muerto.
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9. [secuencia]
En esta habitacion de la infancia los trenes siempre
parten hacia el este

El fondo de la «habitacién» lo forman paredes
correderas hechas de viejas tablas rectas. Se parece
un poco a una vieja caseta (ferroviaria). Cuando
algo mas tarde se corran las paredes, formando una
abertura cuya parte inferior aparecerd cerrada por
una barrera de madera, la pobré caseta se converti-
rd en un vagén de ganado en el que viajard el «cuer-
po» de Adas junto con el de otros.

10. [secuencia]

INFERNUM

El Cura se dirige hacia el fondo de la habitacién,
permanece junto a la puerta, pega el oido y de
repente abre. /

Vagén de ganado.

En estos vagones marchaban los reclutas al frente.
Estan llenos.

Machacados,

aplastados,

unidos por un destino comun,

apinados en un masa revuelta,

en un «aplastamiento» casi animal,

en una explosion primitiva de instinto rebanego,
en una euforia casi sexual, vulgar, ostentosamente
obscena,

ligados entre si,
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entrecruzados, .
mezclados brutalmente con las figuras desnudas de
figuras de cera, de reclutas-condenados.

11. [secuencia]

El Cura y su MISA FUNEBRE.

A este impetuosamente desenfrenado

mudo

infierno

lanza el viejo Cura

el cuerpo de su pobre Adas.

Tras lo cual, de modo automdtico, como dictado
porla costumbre, arroja tierra sobre él, como sobre
una tumba reciente. Hace esto de forma sistematica
y con devocion.

12. [secuencia]

DESPEDIDA

La Familia «corre» tras el tren.

Sin moverse del sitio, como en una pantalla de cine,
se mueven las piernas.

Se agitan los panuelos.

Gritan.

Lentamente el Cura cierra la puerta «Infernum» —
tabernaculo.
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ACTO QUINTO
LA ULTIMA CENA

1. secuencia

EL FUNCIONAMIENTO DE LA CAMA-MAQUINA
DE LA MUERTE PROVOCA UNA SERIA DESIN-
TEGRACION MORAL DE LA FAMILIA

El asi llamado lecho de muerte es un tipo de maquina.
Una maquina de la muerte.
El mecanismo funciona de forma rotativa.
La cama, con una plancha hecha de tablas, estd pro-
vista de un eje con un mecanismo rotativo y una
manivela en uno de sus extremos.
La plancha tiene dos caras que de forma sucesiva se
encuentran mirando hacia arriba y hacia abajo.

. Enla cama estan tumbados por un lado el MANIQUi
DEL GURA y por el otro el Cura-ACTOR. |
La familia se divide en dos bandos.
El primero —el Tio Karol, la Abuela, la Tia Mafika~

.se declara a favor del cura-Actor,

El segundo —el Tio Olek, la Tia J6zka, Helka— a
favor del cura-Maniqui.

Bando I Bando II
Tio Karol Tio Olek
Abuela Tia Jozka
Tia Manka Helka

Situacién I: el MANIQUT cara arriba

no es éste, , qué gran pérdida hemos sufrido
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no es verdadero, estard por siempre en nuestro
éste no es nuestro recuerdo;

se trata de otro, descanso eterno,

1o es nuestro tio ’ nosotros sus herederos,

¢por qué tenemos que llorar  nuestro benefactor,

aun extrano, y nuestra herencia,

aun cualquiera bendito, bendito,

abandonado, prendamos unas velas,
olvidado, o en la misa,

y no al nuestro auténtico? por su alma

(se arrastran por el suelo,
miran bajo la cama,

hablan con el cadaver

por debajo)
nuestro sefor, en su memoria,
nuestro benefactor, bendito, bendito,
qué gran pérdida hemos y todos benditos,
sufrido, descanso eterno,
Karol, gira, gira que la tierra te sea leve
jgirad, girad!

(giran, el Maniqui desaparece lentamente,
por debajo aparece el Actor)

Oh, ya sale, ya sale Oh, se nosva

la cabeza Oh, giran

la cabeza ya ha salido estos giradores20
entero : " buena familia

sin ningtin problema todo se ha perdido

20 ¥n el original polaco esta palabra tiene dos acepciones: la mas habitual es la de
«tramposo» y la segunda, mds fiel al verbo matriz pero menos frecuente, es la de «gira-
dor», que es la que aparece aqui. El lector-espectador polaco puede jugar con el signi-
ficado de ambas, mientras que en la traduccién se pierde esa posibilidad. [N. del T.]
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nuestro nuestro nuestro

Situacion II: el ACTOR cara arriba

Ahora ya nunca més te (se arrodillan y miran bajo la cama)
abandonaremos, Asi te tratan,

te enterraremos, te voltean a placer,

te sepultaremos hacen contigo lo que quieren
no te olvidaremos PEro NOSOtros estaremos siempre
permanecerds en contigo,

nuestra memoria, siempre a tu lado,

coronas, flores, todo para ti,

encenderemos velas, coronas, velas, encender velas...

daremos en la misa
descanso eterno

(giran la manivelay aparece el MANIQUT)
Oh Oh Oh giran, giran, nosotros te sacaremos

;Se nos han adelantado! te enterraremos,
buena familia, no te olvidaremos,
hay que aguantar, Olek, gira, gira,
no permitir, arriba con él,

de rodillas, girad, girad

junto a él

Situacién III: el MANIQUT arriba

(se arrodillan, hablan con el

caddaver por debajo de la cama)
asi te han maltratado, Sale, ya se le ve,
no te han respetado, fatigado, demacrado,
c6émo te han tratado, pero entero,
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no han tenido piedad, completamente muerto,
pues tii tampoco tengas gracias a Dios,
piedad, : descanso eterno,
nada, ni siquiera una pizca bendito, bendito,
' y todos benditos
(empiezan a girar)
Pero nosotros no
o permitiremos Oh, de nuevo giran,
jKarol! A girar a nuestro jOlek! {Jozkal
benefactor, desaparece,
jManka! vigila la - sale
manivela, pero éste no es el nuestro
girad, girad,

no permitdis

Situacién IV: el ACTOR arriba

La cabeza me da vueltas, lo mas importante es no

¢es el nuestro? equivocarse

descanso eterno nuestro No nuestro,
bendito, bendito, pero no permitais

coronas, flores, girad, girad

hay que dar en la misa (giran, aparece el MANIQUT)

Situacién V: el MANIQUT arriba

Oh, de nuevo giran hay esperanza,
la cabeza me da vueltas, ya falta poco,
éste no es el nuestro,

no es éste,
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da lo mismo,
una de cal
y otra de arena
(giran y lentamente aparece el ACTOR)

Olek, giran,
jaguanta!
giran, giran
giradores,

a la manivela,
no permitais

y asi contintia,
el acto de girar se desarrolla cada vez mas deprisa...

FAMILIA
pone finalmente al cura sobre el suelo, brutalmen-
te, sin ceremonia alguna, tiran de él por todas par-
tes, lo tiran sobre el suelo, dejan de interesarse por
ély salen rapido...

Todo esto es inexplicable y absurdo.

2. [secuencia]
El Cura se queda solo, pero no por mucho tiempo

El cura se queda solo, tirado en el suelo.
Lentamente se arrastra, maltratado y al limite
de sus fuerzas. /

Se acerca a la puerta, quiere abrirla,

pero la puerta se abre empujada desde fuera,
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desde €l lado
del vestibulo.

3. [secuencia]

«ENTRADA» imprevista de los actores

Seremos testigos de una repeticion mas no particu-
larmente fiel.

No hay nada del pasado que se pueda repetir fielmente.

Los MANIQUIiS-DOBLES tienen su parte —no la mejor,
por cierto~ en todo esto.

A fin de cuentas, el arte siempre es una falsifica-
cién. En ello se cifra su profundidad y su més bien
tragica belleza.

De forma violenta entra por la puerta toda la FAMI-
LIA y los NINOS-SOLDADOS, con sus bonetes en la
cabeza, con los fusiles y las bayonetas, arrastrando
consigo una gran cruz y al MANIQUI-GURA. La diver-
sion de los NINOS-COMEDIANTES va adquiriendo

dimensiones cada vez mas peligrosas.

Ya no la podemos detener.

Que siga su curso hasta su inevitable fin.

A'su antojo en el desorden y confusién de los hechos.

4, [secuencia]
Al final, un «digno», aunque muy precipitado,
«ENTIERRO DEL CURA»

La habitacién de la infancia se convierte en un
lugar de GrRAN CONFUSION, cercano alalocura.
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Toda la compaiia de NINOS-COMEDIANTES clava en
la cruz el cuerpo del NINOs-COMEDIANTES del Cura,
con brutalidad y sadismo.

Uno de los soldados, el de mayor tamano, casi un
gigante, levanta la cruz con el MANIQUI, se la echa a
la espalda y empieza a marchar.

El cura MUERTO corre gateando tras su doble, des-
pidiéndose con gesto lastimoso de su FaAMILIA al
completo en una ceremonia tipicamente funeral.

- Como siempre, el EJERCITO acompana los aconteci-
mientos, pero de momento sin saber qué papel
tiene asignado.

Todo sucede a un ritmo inusual y con una prisa‘
inexplicable.

Se forma un cortejo — circulo vicioso.

La marcha militar se mezcla con el salmo
eclesiastico.

b. [secuencia]

La celebracién enturbiada por un incidente imprevisto
RABINEK, su cancién finebre de cabaret y su ’
posterior (mucho mas tardio) destino.

Inesperadamente, «de entre bambalinas», como un
titere aparece RABINEK

vestido con un traje sinagogal, &

se une a este extrano cortejo funerario que se apre-
sura tras la CRUZ-ATAUD del Cura.

Desesperado, retorciéndose las manos, canta su
triste cancion a ritmo de Tingel-Tangel:
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SHA SHA SHA DE BEDE GAIT

SHA SHA SHA BAM REBEN STAIT

SHA SHA SHA BAM REBEN STAIT

DER SHAMES BA DY TUR

IN DI REBECN OY DUYS A REBECN?!

OY OY OY

OY OY OY

OY OY OY OY OY

OY OY OY OY

OY OY OY OY

OY OY OY OY OY OY OY OY

OY OY OY

OY OY OY

OY OY OY OY OY
Pero los SOLDDOS ya estin hartos de esto.
«Se echan el fusil a 1a cara» velozmente,
el pelotén de ejecucion hace una descarga
y el pobre RABINEK cae al suelo

(esto es un cliché mucho, mucho mais tardio).

El cura levanta a RABINEK.

RABINEK empieza de nuevo a cantar.

Otra descarga. '

RABINEK cae.

Esto se va a repetir varias veces,

de acuerdo con la costumbre de este teatro.

RABINEK se aleja para siempre.

325

21 (del yidish): Sha sha sha ahi va el rabino / sha sha sha est junto al rabino /
sha sha sha estd junto al rabino / el shames [ayudante en la sinagoga; equivalente
al sacristdn en la tradicién cristiana] estd junto a la puerta / y la mujer del rabino

es la mujer del rabino.
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6. [secuencia]

Fin del juego

Todo este cortejo fiinebre, como cualquier otro
juego, lentamente «decae».

La ramiLIA desaparece tras la puerta, los SOLDADOS
caen al suelo como muertos.

[secuencia]

De nuevo «ESTE SENOR»

De entre bambalinas aparece otro titere, esta vez
espantoso.

Sin embargo se sigue tratando de la TiA MANKA
ENDEMONIADA.

AlaTia MAKKA le gusta disfrazarse.

Con frecuencia estas metamorfosis sumen a la
FAMILIA en el asombro. Esta vez lleva vestido un uni-
forme que defino como:

UNIFORME YA SABEMOS CUAL.

Marcha.

Las altas botas militares golpean el suelo en este
silencio sepulcral.

«ESTE SENOR» da 6rdenes en una lengua descono-
cida, ladra como un perro (parece ser que los ofi-
ciales romanos de los tiempos de César daban rela-
ciones parecidas sobre la lengua de los hunos y de
Adla):

MARSZUTEM MEHTI HURAM!
MARSZUTEM MEHTI HURAM!!
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MEHRAM TEHURI HIREM]!
HIREM TEHURI MARSZUTEM!!!

HAU HAU HAU!
etcétera...

SOLDADOS
se levantan,
caen,
marchan, _
cada cual en una direccion distinta,
dan vueltas sobre si,
espasmoédicamente,
con la mirada extraviada,
ejecutan movimientos catalépticos,
independientes de su voluntad...

EsTE sENOR marcha, lanza las piernas bien lejos
ante si, se inclina hacia delante y hacia atrds como si
fuera un titere, marcha cada vez con mas brio y
afan, dando 6rdenes...

Al final no le queda nada mds que acabar con esta
mascarada y salir.

;Los SOLDADOS, «aliviados», se desploman en el suelo!

8. [secuencia]
Ultimas preparaciones.

De repente finaliza bruscamente la marcha
La infanteria gris.
Un salmo acomparia la salida de la FAMILIA.
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Se trata de una salida distinta a la anterior.

Se puede intuir que salen por tltima vez con cierta
intencion definida.

Empiezan a colocar las sillas al frente del escenario,
formando una fila recta.

Ejecutan esta accién con precision y de forma parti-
cularmente ceremoniosa.

Todo esto se parece a ciertos importantes
PREPARATIVOS. :

Las mas simples acciones se dividen entre cuasi
imperceptibles partes y fases, insignificantes y frag-
mentarias.

Los mas nimios movimientos parecen el fruto de
ciertas consideraciones y decisiones intimas.

Traen sillas de todas partes,

las sillas se reproducen,

las colocan alineadas y con precision en la primera
fila, justo delante del piblico,

se empieza a dibujar cierto vago plan,

El PADRE-RESERVISTA con su medio metro roto va
midiendo todo lo que puede, pero de tal modo que
no sirve absolutamente para nada. '
Se hace evidente que no vamos a conseguir llevar
nada en ninguna direccién sensata, de acuerdo con
las relaciones y los valores adecuados, todo se desa-
rrolla violenta y espontdneamente, todo se
desmorona. - )

La HABITACION DE LA INFANCIA, que hasta ahora se
ha mantenido a flote, se apresura hacia su propio
EPILOGO a un ritmo cada vez mds rapido.

Tras las sillas, los maniquis desnudos, como conde-
nados desnudos; tras ellos un cementerio de cru-
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ces; al fondo de todo, el EJERCITO.

Sobresalen los fusiles con las bayonetas caladas.

La raMILIA al completo se sienta en las sillas al
borde del escenario.

Todo este mundo se encuentra como a la ESPERA.
De repente los dos Tios salen corriendo.

Para aparecer de nuevo arrastrando una TABLA
extraordinariamente larga. Se abren camino con
dificultad por entre el apretado muro de personas,
sillas, soldados desnudos. No reparan en nada. El
Cura cae al suelo, se desploman los maniquis des-
nudos, las mesitas, la gente.

Pero tras ellos aparecen dos soldados con otra
TABLA parecida. Las dos tablas se balancean peli-
grosamente sobre las cabezas de los actores. Parece
que en cualquier momento estos pesados objetos,
sucios y embarrados, que nadie sabe de dénde y
para qué han sido traidos hasta aqui, van a caer
sobre el escenario, aplastando a la gente y destro-
zandolo todo.

Las tablas al final acaban en la parte frontal del
escenario, se aguantan no sobre cualquier cosa,
quizas las aguanten los propios actores.

Todo se tambalea. Confusién.

Los coros poderosos le otorgan al SALMO cierto
tono religioso. En una intranquilidad creciente la
FAMILIA, como apresurada, como si quisiera llegar a
tiempo antes de algo que va a SUCEDER, sigue discu-
tiendo, quejandose y evocando.

Pero los gestos solemnes y que en vano intentan
emular la absoluta geometria del divino Leonardo
anticipan ya la «0LTIMA CENA».
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9. [secuencia]
El indispensable mantel blanco.

Y cuando en las tablas, embarradas y sucias de cal y
arena, se extiende el impecablemente blanco, rigi-
do y almidonado mantel de domingo, sobre el cual
son visibles las marcas de los dobleces dejadas porla
plancha,

no albergamos ya duda alguna de que, a pesar de
las escandalosas situaciones, incidentes, de los invi-
tados no deseados y de la ignorancia iconografica,
seremos testigos de la «ULTIMA CENA».

10. [secuencia]

El salmo se mezcla con la marcha La infanteria gris.
Los cadaveres desnudos de los soldados ejercen
presion sin ningun tipo de verglienza.

Al fondo, el EjfrCITO se envalentona, los mecanis-
mos regulados empiezan a funcionar arbitraria y
destructivamente.

Se arrastran por el suelo, se tambalean, chocan el
uno contra ¢l otro, alzan la cruz de la tumba, los
fusiles, los cuerpos desnudos de los caidos,

en cierto delirio y locura lo empujan hacia el borde
del escenario, hacia donde estdn los espectadores,
los objetos, los muebles,

el ARMARIO, la MESA, las SILLAS, la VENTANA, la cAMA,
un horrible amasijo de objetos, de despojos.

El ArMARIO se abre ante los espectadores, por
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delante y por detrds, y pasan volando por él los
SOLDADOS, a tientas,

el ritmo sincopado de algtin cabaret demoniaco,
sin vergiienza, los cadaveres desnudos de los sOLDA-
pos caidos aparecen desparramados por el suelo. |
El cura yace en el suelo, maltratado.

La repulsiva viupa del FOTOGRAFO coloca su letal
CAMARA FOTOGRAFICA, descarga ‘

los sOLDADOS caen al suelo, gritan, sueltan todo
tipo de tacos, se forma un amasijo de cuerpos huma-
nos y de objetos, todo se paraliza, muere,
igualmente han quedado inméviles los participan-
tes de la «<OLTIMA CENA» sentados a la mesa, como
congelados en sus patéticos gestos...

11. [secuencia]

VILLANCICO NAVIDENO

El Deportado-Soldado errante empieza su tltimo
concierto.

UN VILLANCICO.

La 0rTIMA CENA evangélica se mezcla con la noche
navidena para celebrar el nacimiento del Sefor.

En todos los campos de batalla,

incluida la HABITACION de nuestra infancia.

12. [secuencia]

Todos al fin deber irse

El villancico atn se oye.
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Tras esta cena navidefa se mece una cruz enorme,
aguantada por uno de los soldados...

Poco a poco los actores van dejando el escenario
uno tras otro...

se pierden por el fondo, echando la vista atras,
desaparecen...

Permanece tan sélo el CURA, quien yace en el suelo.
El escenario ha quedado definitivamente desierto,
ni gente, ni objetos, vacio...

Entonces del recibidor vuelve RABINEK con su traje
sinagogal, levanta al cura y llevindolo de la mano,
lo acompana afuera...

Me aproximo a la mesa, doblo el MANTEL con gran
cuidado, me lo pongo bajo el brazo y salgo.
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La clase muerta es, junto con Wielopole, Wielopole, probable-
mente la obra mé4s emblemitica del teatro de Tadeusz Kantor.
Concebida durante los afios 70 y escrita finalmente en 1975,
le vali6 el reconocimiento mundial y se ha convertido en el
texto mds representativo de su «Teatro de la muerte», propues-
ta teatral que desarrolla entre los afios 1975 y 1984 y en la
que nos remite a un enfrentamiento con la muerte como modo
mis intenso de vida. A través de los personajes de La clase
muerta (alumnos interpretados por viejos que se aferran a su
memoria en un intento agénico por revivir aquello que alguna
vez fueron), Kantor crea un buscado distanciamiento. Me-
diante las marionetas, los dobles y los maniquis, se enfrenta
al engafio de la pretension y, una vez desvelado su mecanismo,
lo que se nos aparece ante los ojos es una realidad aplastante,
apabullante y bella en su acritud.

Wielopole, Wielopole, escrita en 1980, se refiere a su tierra natal,
Wielopole Skrzyfiskie, ese territorio mégico donde toda his-
toria personal comienza. En ella aparecen los demonios de su
infancia, los conocidos y los imaginados, los arquetipos de una
sociedad que desaparece en el caos de la guerra. Nuevamente
los dobles, los maniquis, los monstruos goyescos campan por
las escenas de este texto, y en medio de ellas aparece el propio
Kantor intentando poner orden en el mundo espectral que
surge, como maestro de ceremonias de un lugar que sélo exis-
te en la memoria.

Ambas obras se publican en versién espafiola segiin la edicién
definitiva de 2004 en la que, por primera vez, se incluyen
todos los comentarios de Kantor.
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